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’ ‘)“.‘ Dragos NICULESCU
MIHAI RALEA - SAU SPIRITUL IN UMBRA NEDREPTE

UITARI
Personalitate exceptionala a spiritualitatii si culturii
romanesti, profesorul, filozoful, psihologul, filologul,

antropologul, sociologul, diplomatul Mihai Ralea este, Tn
zilele noastre, pe nedrept uitat, caderea sa sub acest con
de umbra neputand fi pertinent justificata nici macar de
argumentul opftiunilor sale politice de stanga, prin care se
opunea, de fapt categoric stridentelor si periculoaselor
adeziuni si alunecari de dreapta si extrema dreapta. Ca-
pacitatea sa intelectuala de disipare in multiple domenii
umaniste, in care a practicat analize, teoretizari, sinteze
si conceptualizari de profunda valoare ideatica nominala,
integrata si comparativa, nu s-a exercitat niciodata gratuit
sau ostentativ, ca exhibare Tn detrimentul fortei si origina-
litatii continutive absolut remarcabile si particulare. De
aceea, se poate aprecia ca tocmai valoarea sa a repre-
zentat acel tainic motiv al conului de umbra care |-a cu-
prins si ascuns constiintei publicului larg, spre diferenta
de cei care l-au elogiat si 1l elogiaza, raul, mistificarea,
invidia celorlalti reprezentand acel vegnic negativ lucrator
in surpare si ponegrire, care a marcat nefast, de atatea
ori si pe atat de lungi perioade temporale, mentalitatile si
reala, solida propasire culturala autohtona. Adesea, in
cultura romana, spiritele inguste si dusmanoase au sabo-
tat valoroasele opere si pe autorii lor prin subordonarea
acestora unor optiuni politice personale, subiective si de
cele mai multe ori gresite, deviante, resentimentare, pati-
mase - conduitd producatoare de rau spiritual imens la
nivel individual si civilizational, patrimonial.

Tn stilul sdu eseistic remarcabil, Mihai Ralea a efectuat
in opera sa o analiza dintre cele mai profunde a spiritului
identitar romanesc, surprins din perspectiva fenomeno-
logica, dinamica intrinseca raportata la contextul identitar
european, el promovand multidisciplinaritatea antropo-
logico-istorico-filozofico-psihologico-sociologica ntr-un
demers in care, plecind de la proieciia critica a tipologiilor
umane si enunturilor disciplinar-categoriale, ajunge la
formulari asertive de ordin concluziv sau mijlocitoare pe
drumul fertil al stabilirii unor concluzii valide. Sondarea
tipului de spiritualitate nationala, necesitatea intemeierii
unor criterii de autoanaliza critica plecand de la modalitati
si categorii spirituale prime, precum pasiuni, mituri, cre-
dinte, slabiciuni si iluzii, de la arhetipuri si structuri evo-
lutive ulterioare, cu evidentierea specificitatii organice de-
finitorii Tn concert comparativist, a reprezentat pentru Mi-
hai Ralea nu doar o simpla unealta si materie judicativa
si conceptuala, ci, mai mult, o pasionata, constanta urma-
rire a esentei cazatoare sau ridicatoare, a traiectului
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sangvin roméanesc ntr-o circulatie cu reglaj precis, ale
carei insa posibile variatii pot fi circumscrise atat unui
determinism inalt, de factura transcendenta, sacra, cét
si, Tn acelasi timp, unuia jos, imanent, socio-istoric.

Metoda nu este lineara la Ralea, pentru ca acea com-
plexitate simptomatica, pulsatorie a gandirii sale nu-i
permite aceasta, ci inregistreaza salturi disciplinare
bruste, precum acela de la estetica de analiza a iden-
titatii la o estetica psihologica in cadrul ideii plasarii e-
sentiale a sufletului romanesc n cadrul specificului na-
tional reflectat de literatura. Domeniul literaturii a fost
pentru el borna de inceput a complexului sau de investi-
gatie, si nu a sistemului sau a doctrinei sale, caci Mihai
Ralea, in virtutea multitudinii si complexitatii disciplinelor
si unghiurilor de analiza acoperite si mobilizate, nu s-a
putut supune — si nici nu a dorit aceasta — sarcinii unui
construct riguros organizat, ori metodic. i poate tocmai
in aceasta sta originalitatea, forta si frumusetea lucrarilor
sale. Putem vorbi, in cazul lui Ralea, de o radianta stilis-
tica aplicata chiar stilului, prin stil infelegandu-se acea
configuratie sufleteasca in masura a defini tipologic
caracterul si traditia culturala national-identitara. Sub
acest aspect, ganditorul aplica aceeasi unealta opera-
tionala a comparatiei in acord si contrast (similitudine si
diferenta) atat la analiza critica a poporului roman, cat si
a popoarelor europene mai dezvoltate din vest, dife-
rentele internationale gasindu-si un bun omolog in dife-
rentele si carac-teristicile regionale din cadrul individua-
litatii nationale roménesti. Nicio cultura nu-si poate de-
pasi propria matrice civilizationald, mai apropiata sau
mai Tndepartata structural, caci aceasta ar insemna in-
selarea propriei matrici rezistente, adanci si fertile, ar in-
semna asumarea unor potente si valente straine, pentru
care nu a fost conceputa. Cu toate aceastea, evolutia
sincera sub parametrii vernaculari ai matricei nationale
intime nu exclude dezvoltarea prin contagiunea cu alte
certe valori nationale, ce pot fi productiv adaptate si asi-
milate.

Tn lucrarile lui Mihai Ralea, demersul antropologic, n
comuniune cu cel istoric, sociologic si filozofic nu are
cum sa ajunga la concluziile unitatii stilistice individuale
a poporului, de tip nietzschean, fara sa plece, inductiv,
de la extrem de lucida analiza a parametrilor colectivi si
individuali, precum structurile sufletesti, rasiale (para-
metri anatomici si filozofici), particularitatile nationale,
deosebirile etnice. Procesul este firesc. Asa cum carac-
teristica la el este aplicarea concluziilor sau chiar a eta-
pelor intermediare fluxului cognitiv si judicativ intregului

disciplinar de care se ocupa. In decursul acestor intre-
(continuare in pag. 4)
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(urmare din pag. 3)

prinderi, Ralea Tsi apropriaza critic eforturile si concepte-
le altor ganditori de marca — filozofi, psihologi, sociologi,
istorici - demonstrand prin aceasta ca niciun fel de izolare
- personala, ideatica, teoretica, nationala - nu poate pro-
duce valori semnificative, nefiind o solutie la nimic. Depa-
sind egolatriile reductioniste, aceste valori nu pot fi ema-
nate decét dintr-un dialog integru cu omologii, decét din
contacte, integrari, dar si refuzuri simplificatoare, necoru-
patoare si bine pastratoare de autentic.
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Societatea Roméana de Radiodifuziune

in viziunea filozofului, o integrare national& eficient&
ntr-un context european - ce astazi se vadeste a fi ex-
trem de greu de coagulat, mentinut si intretinut — nu se
poate realiza decét prin edificarea unei certe identitati su-
fletesti a poporului, in baza unor certe determinante psi-
hologice si culturale. Aceasta cautare si stabilire a certi-
tudinii marcheaza de fapt ontologic traseul istoric al fiinfei
unui neam cu toate sinuozitatile ei, proces prin care acel
popor si acea natiune lupta intru conturarea cat mai pre-
cisa, pregnanta si demna a identitatii sale. Practic, o lupta
a cuceririi de sine, dar nu doar pentru sine, ci pentru ins-
tinctuala, arhetipala prezenta Tn comuniunea cu multiplul
- aceasta fiind singura modalitate, sociala si viabila, a
existentei.

Conceptul de Europa spiritualad pleaca de fapt de la
acela de Europa culturala, iar acesta, de la problema
identit&tii si constiintei. Insa identitatea, nici ea nu poate
fi separata de datele realitatii cotidiene, de gandire, de
limba, de comportament. lar daca datele identitare etno-
genetice sunt diferite chiar intre provincii ale aceleiasi
tari, aceasta nu inseamna ca, in pofida traiectului istoric
diferit, al vecinatatilor, influentelor, asimilatiilor si supra-
punerilor, ele nu contribuie individual si distinct la Tntregul
identitar specific, original al unei tari si al unui neam. De
la context istorico-social si limba, si teritoriu, se ajunge la
traditie si chiar la tehnologie. Acest semn al evolutiei
identitare si al unitaiii stilistice este obligatoriu acelasi la
toate popoarele si la toate natiunile. Acesta este si tra-
iectul de cristalizare al valorilor culturale identitare
reflectate in toate domeniile spiritualitafii unei natii, aces-
ta este conceptul teoretizat pe care Mihai Ralea I-a apli-

ECEU

cat punctual in toate domeniile de care s-a ocupat cu
atata seriozitate si daruire.

Ralea sustine ca sufletul national a degajat doua linii
tipologice distincte, doua linii critice, dar mult mai precis
spus, autocritice: cea a autodefaimarii si cea sovin-ego-
latra, aceasta din urma asociindu-si demagogia nationa-
lista si culturala. Ralea sustine ca iesirea din aceste do-
ua stridente si periculoase fundaturi si derive ale cons-
tiintei nationale de sine un se poate realiza decét prin
iesirea din spatiul tenebros al autocriticii si asumarea cu
adevarat fertila si relevanta a abordariii critice — o critica
facuta cu caldura acelui suflet national capabil de iubire,
luciditate, trezvie si riguros discernamant.

SCRIERI

DIN

TRECUT

In literatura

Una dintre ideile deosebit de subtile pe care Mihai
Ralea o sustine in cuprinsul intregii sale opere este ace-
ea referitoare la diferenta de eficacitate mobilizatoare
dintre stimulul cultural extern, care actioneaza ca un ca-
talizator asupra unei culturi nationale ce de fapt isi cauta
o identitate de cele mai multe ori lipsita de radacini, si
analiza critica statica infertila a obiceiurilor, traditjilor,
mentalitatilor, valorilor pe care o practicad niste colecti-
vitafi tentate in general la automate asimilari din exterior,
fara a constientiza faptul ca aceasta calchiere valorica
se face pe un fond cultural roménesc diferit sub multe
aspecte, esentiale, de cel strain. $i chiar daca n cadrul
colectivitatilor exista indivizi de cu totul alta intentie si de-
mers praxiologic, acestia nu pot influenta tendinta
care determina sufletul si stilul unitar al poporului. Indivi-
dualul, inteles ca exceptie, nu are in acest caz putere
asupra generalului, cel care edifica regula, capabila de
un soi de normativitate pe care o impune tacit si neos-
tentativ, Tntr-un palier subconstient, cu radacini si mai
adanci. In analiza formelor culturale occidentale nu tre-
buie sa intervina prejudecatile, atat pozitive, cat si ne-
gative, si nici rezervele exagerate, frenatoare, ci doar
acea cuvenita forma de obiectivitate rezultatd dintr-o
adevarata reductie fenomenologica a realitatii, asa cum
se prezinta ea in datele ei cele mai fruste.

In aceasts idee, Mihai Ralea sustine c& analiza com-

parativa a culturii romane trebuie facuta de pe o pozitie
(continuare n pag. 5)
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neutra fata de cei doi poli, occidental si oriental, primul,
caracterizat de cursa voluntara, individualista de castigare
a spatiilor si suprematiei tehnologice si de stabilire domi-
nanta a rapoartelor sociale, economice capitaliste, cel de-
al doilea, in sens invers, caracterizat de constrangerea in
imobilism, precautie, scepticism, defetism. La mijloc, intre
cele doua orientari, civilizatia romaneasca nu poate fi de-
cat pasibila de acea modalitate de existenta istorica numi-
ta adaptabilitate — atitudine psihologica ce culege valoare
atat din occident, céat si din orient si 0 sublimeaza intr-un
spirit tranzactional capabil de bunatate, suplete, forta de
a face fata imprejurarilor potrivnice, compasiune, caldura,
altruism.

MIHAI RALEA

FENOMENUL
ROMANESC

#) ALBATROS

Profesorul Mihai Ralea nu si-a aplicat niciodata fluxul
analitic incepand de la premize si ajungand la un anume
tip de concluzii, atat asertive, cat si, mai ales, argumen-
tative, intr-o maniera sectoriala, adica strict limitata la un
domeniu al cercetarilor sale, ci intr-o maniera, am putea
spune, transdisciplinara, cu specificarea fireasca a ideii ca
aplicarea acelorasi concepte, acelorasi notiuni teoretice a
fost realizata utilizind limbajul si contextul specific al
domeniului disciplinar respectiv. Dar fondul, substanta
conceptelor sustinute si vehiculate sint aceleasi. Textura
spiritului romanesc, de la inteligenta, adaptabilitate, suple-
te si bun-simt la predilectia si dispozitia naturalé pentru
profesii care implica generozitate, caldura, compasiune,
empatie, dar si, Tn acelasi timp, pana la importantii factori
frenatori si dislocatori ai fibrei organice sanatoase, pre-
cum indepartarea de religie, neglijarea de veacuri a edu-
catiei religioase riguroase si chiar lipsa factorului religios
in datele sale afective si praxiologice, este fundata pe o
dualitate a carei tensiune interna a nascut si naste acel
dramatism resimiit la nivelul functionarii tisulare (orga-
nice) obisnuite sau critice a neamului de-a lungul istoriei
sale.

Intreaga operd a remarcabilului ganditor Mihai Ralea
este strabatuta si, mai mult, luminata, de aceasta idee a
reusitei conservarii identitatii, spiritului si stilului unitar na-
tional — plecand de la analiza relevantei acestora in mai
toate domeniile culturii autohtone - prin caracteristica
adaptabilitatii istorice si sociale la straturile etnice suc-
cesive si suprapuse peste fondul etnic bazal din acest
areal geografic carpato-danubiano-pontic. Cu specifica-
rea insa ca intregul complex al trasaturilor rezultate din
aceasta modalitate existentiala nationala, din aceasta
caracteristica ontologica organica a romanilor insumeaza,
binomic, atat valori pozitive, cat si negative - dintre aces-
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tea din urma trebuind sa specificam supunerea, usura-
tatea, lasitatea, pactizarea cu raul, coruptia etc.

Toate acestea au creat substanta acelor valente care
urmaresc pana in zilele noastre evolutia poporului si na-
tiunii romane, evolutie care, deasupra oricarui stadiu is-
toric, antropologic, psihologic ori social, vorbeste cali-
tativ de la sine, prin nivelul scazut, din ce in ce mai sca-
zut pe care civilizatia romaneasca il afirma atat in plan
intern, cat si in plan extern, incepand de la nivelul de trai
al oamenilor, trecand prin potentialul economic si termi-
nand cu impedanta emergenta a valorilor culturale si a
demnitatii morale in context european si mondial. Pe
aceasta linie, studiile si analizele multidisciplinare ale lui
Mihai Ralea reprezinta, in luciditatea, rigoarea si veridi-
citatea lor, marcajul corect al unui stadiu temporal ce
pentru epoca prezentd, prapastioasa in mod global, re-

Mihai Ralea
co
editura stiingifici

reprezinta o borna intr-o lume a reperelor disolute. O lu-
me care doar prin revenirea la valorile morale si sacre
ale crestinismului pur si ziditor Tsi mai poate gasi salva-

rea si mantuirea.
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Femeia plasmuirii de noapte
Motto: Pedeapsa nu trebuie sé fie mai mare ca péacatul!
Sf. Ignatie Briancianinov
Pe atunci
Tnserarea incepea
firava
dinspre varful degetelor tale
imbibate in miros de nicotina
si avea culoarea castanelor date Tn toamna.

Uneori, cat te pipaiam cu privirea
tacerea ti se furisa

usoara

precum o pacla

peste buzele slobode ale paharului meu
cu vin

de lebada alba...

Apoi

acea inserare da in noapte

si se indeparta

deodata

de mine

de zi si de cer

trecand praguri si fantani de cenusa
surpandu-se asemenea fosnetului umbrelor
peste coapse si craniile genunchiilor

pe damascuri scrobite si in oglinzi
pentru a mai ademeni

apoi

dulci fasii de soapte.

Era atat de usor sa ma ratacesc
atunci

s& mi se stearga lumina alba a umbrei
de pe unghiul peretilor de creta apusa
s& ma risipesc in dorinte

si sd ajung cu palmele frante prin aer
sarate - amar

precum mugurii

de teama culegatorilor de sunete.

Numai fereastra aceea

lichida

din camera secatuita de cuvinte

suna mereu

ascutit

precum maruntisul in buzunarele cersetorilor
de abanos.

Rani si culori grabite

Deodata

in timp ce degetele despica aerul plecarii tale
intrebarile imi devin din ce in ce mai putine
umbrele fluturilor de somn tot mai sfasiate in

POEZAE
%)
insectare

iara amintirile iau forma licorii risipei...

Mi-as fi dorit sa nu-ti fi lipit atat de strans

pe trup

fantana albastra de frig a zbaterii mele

sa te mai pot striga

uneori

prin cercuri de smalt si seve ostenite de lumina...

Mi-as fi dorit s& Tmi porti ca nimeni alta

camasa prelinsa peste cupele de cucuta ale sanilor
tai

nuntiti

sa imi trezesti dimineata adapand chipuri de ingeri
cu cerul si cu pamantul

si cu taina albului ecou...

Totusi

intrebarile imi devin din ce in ce mai putine

si port precum in acele zile de ploi si nelinisti firave
n podul palmei

pulberea de stamine a pasului tau

grabit...

Rasplata pomului oprit
Motto: ...e vorba despre statuia aceea, interioara...

Francois Jacob

in seara de dinainte

presimtind linisti

genunchiul cerului se arcuia Tn pasari si muguri...

in seara de dinainte si ceva din noapte
pomii aceia zideau seve
ca un sold de caprioara si ierburi...

in seara de dinainte si pana-n miez de noapte
femeia se-nvelea toata in ochi
si bratele barbatului erau o hora deplina...

Tn seara de dinainte si ceva dupa miezul noptii
pargul fructelor curate priveghea neatinsii serpi
ziditi Tn ochiul de lumina

prea Tnalt pentru semnul prelung...

in seara de dinainte si ceva catre sfarsitul de noapte
pleoapele crengilor oprisera timpul

si se lepadau de intuneric

n visul acelui stapan...

in seara de dinainte si-n toata noaptea aceea
pomii-femeie se priveau in fantani maiastre
rosind de semintele pantecului

in fruct...

Dimineata, Dumnezeu le stergea usor
din iarba
cu podul palmei...

Pasi si taceri fard de nume
Motto: “...sau frumusete straina am véazut si cu
dansa mi-am ranit inima...”

Rugaciunea a treia, catre Sfantul Duh
La ora aceea nu se auzeau decét pasii ei
adica tocurile

vreau sa spun...
(continuare n pag. 7)
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Trecea pe strada ca o faptura de gheata
si era superba

ratacind printre umbrele oamenilor
precum o poveste

despre care nu poti marturisi

inca.

Amiaza isi inchidea petalele de vant
rascolindu-i parul

oglinzile ferestrelor 1i strAngeau imaginea
aburindu-se pe dinafara

iara sunetul sacadat al pasilor era parerea mea
despre o directie necunoscuta

despre o femeie

o Tntamplare

0zi

un sunet ca de zaruri care ma tinea treaz
in catifeaua unei iluzii cu catargele rupte.

Trecea ca o lumina polara

acea femeie

si pasea pustiu

de parca ar fi batut cu degete de fum

intr-o lacrima inghetata

pasea si pasu-i despartea noaptea de lumina
precum o memorie

precum o singuratate incarcata de cuvinte
cat ochii nu-mi mai erau pasari

surpate in dantele brodate de ceata.

Siningea lin
ningea asa intr-o doara
ningea schimband fata lucrurilor...

Despre femeie,
acea femeie
insa

nimic nou

in urma-i doar
umbre stranii
si lungi arpegii
de frig...

Lamentatie de Luni si pervaz verde

Atunci

am crezut ca e Luni

cladit intre arce vinetii si coji de paine
precum un sdmbure de lebada neagra...
Dar poate ca nici nu a fost acea zi

inca

altfel

s-ar fi putut zari inserarea

n mijlocul ochilor plini de ierburi fumegande
iara Cersetorul cu degete arse

de ruga

ar fi rascolit cu creanga sa de timp

si sunet

in candela placerilor umbrei

plina de vorbe

si ceara...

Astimp

cu coate rezemate pe pervazul ferestrei -
cea cu vopseaua verde si scorojita -

Xz

POEZIE iz

imi pare

totusi

ca te aud

goala

rasturnata peste cuiburi sparte de frig

asa precum te-ai naste intaia data

si-mi spun: e prea intuneric

prea mult zat in scurgerea secundelor tale
prea mult zgomot de zaruri de os

si prea multe glezne

impreunate

adans...

Ecouri dinlauntrul lucrurilor albe

Dimineata aceea

s-a spart

deodata

sub navodul privirilor mele

de pervazul

ferestrei

precum oul

picat

odinioara

din cuibul de lut si pelin

al pasarii fara de nume

zidit sub streasina.

Mirata si palida

acea dimineata

asemeni unui bulgare de aer

istovit

a apucat a privi

mai apoi

cu sfiala

in camera acelor insomnii

plind de unghiuri, de oglinzi negre

si umbre alandala

intrebandu-se:

Cine-i oare straina sub care fosnesc lungi
damascuri ?

Cine-i pazeste giulgiul de somn, umbra si tacere?
Ori freamatul lucitor al calcaiului dezvelit?

S-a stins demult

dimineata acelei zile

plina ochi de semne de intrebare
desi

uneori

mi se pare ca o mai zaresc

la fel de mirata si de palida

in dreptul tacutei mansarde
proptita in coate

cu capul in palme

si cu lumina acelorasi ganduri
asternute

fnainte

si dupa

acea clipa

de nenufar...

=
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SURASUL GIOCONDEI
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Norii alburii si dezlanati faceau sa para ca nu ei, ciluna
plina se misca lent pe fundalul ceresc. Parea ca pluteste
precum un plaur aprins peste Valea Lapusnei, in poala
careia dormea somn adanc satul Graneni. Un sat de
vechi agricultori. Vestiti producatori de gréne. Se spune
ca despre ei se pomeneste si in hronice domnesti mai
putin cunoscute/ Mentionati pentru harnicia si spiritul lor
intreprinzator. De pe aceste locuri porneau convoaie de
care impovarate cu paine spre Prut, de unde marfa se
transporta mai departe pe cale fluviala, ca acele grane sa
umplea porturile Galatiului si Brailei de pe Dunare Acolo
se deschideau marele porti ale negotului cu cereale
peste mari si tari.

Dar sa nu ne indepartam prea tare de realitatea
actuald.in timp ce retelele electrice de prin localitatile
rurale cadeau mereut in bezna, cand becurile atarnau pe
stalpii aliniati ca soldatii dezarmati pe ulite, luna clara
este pe post de unic corp de iluminare stradala n
comuna. Multe gospodarii ramasera cu lacate masive la
usi si porti zavorate sau pravalite de vremuiri, cu gradinile
paraginite, astfel incat aratau cum schiturile sfinte
parasite. Aceasta priveliste marturisea nu altceva decét
ca oamenii si-au lasat casele de izbeliste si au plecat in
lumea mare sa caute de munca si de méancare. Unii s-au
stabilit in strainie pentru un trai mai bun. Satul uitat nu
mai are fata. Asta se vede dupa cum cocosii, orologiul lui
dintotdeauna, nu mai tin socoteala timpului. Undeva da
glas unul ragusit, apoi urmeaza altii, insa cu intarziere si
sporadic — dovada in plus ca ograzile, altadata pline cu
oratanii, s-au imputinat, astfel ca vitalitatea comunei
cedeaza dramatic.

Cantatul cocosilor, care anunta miezul noptii, I-a fortat
pe Alecu Garnu sa se trezeasca. Obosit de drum, se
culcase indatad ce parcase masina in ograda. Dormea
bustean, insa urechea lui de muzician il facea sa tresara
la orice sunet dezacordat. L-a sculat si de data aceasta
ca la semnal de alarma. El demult se dezvatase de
mediul rural, desi s-a nascut si a copilarit in sat. Dar a
plecat la oras fiind adolescent. Asta ca sa faca studii
muzicale. Nu avu cand sa se gandeasca daca ii plac sau
nu conditiile urbane. S-a dat absorbit total de farmecele
muzicii, incepand de la portativ si gama sunetelor pana
la studiile superioare, doctoratul in muzicologie, cariera
de compozitor, dar si ca interpret iscusit la flaut. Viata
capitalei I-a transformat intr-un fel de corp strain in mediul
firesc al naturii rustice. Chiar el insusi adesea se intreba
daca percepe cu adevarat sensul afirmatiei poetului
Lucian Blaga, precum ca ,vesnicia s-a nascut la sat”,

Metafora care a devenit o axioma existentiala pentru
contemporanietate.

Alecu s-a ridicat nervos din asternutul cald, zicandu-
si ca de ar fi pe aproape cocosul ce i-a provocat la
cucurigat si pe alti pintenati si mai de rasul lumii, I-ar
baga in oald de viu, fara nicio retinere. Dar lehamete -
incearca si te descurca intr-un ditamai sat, intins pe
trei coline. Ecourile tipetelor cocosilor se intersectau,
rasunand si mai tare, in centrul satului, chiar pe peretii
casei lui. A vrut sd aprinda lumina, pentru cad nu-si
amintea unde a pus tigarile, dar indata a realizat ca
lumina lunii patrundea abundent in odaie incat se vede
destul de bine. Ca Tnadins, scotea in evidenta un por-
tret atarnat pe pereteie din fata fereastrei. Era chipul
lui Geni, de pe vremea studentiei. Schita, abia vizibil,
un suras nuantat enigmatic. Nu unul etalat, ci ascun-
dea o stare de spirit aparte. Luna, ca si pana la Arms-
trong, vegheaza staruitoare tot ce se petrece pe pa-
mant.

Acesta fotografie avea un istoric neobisnuit. Pe la
inceputul sfarsitului epocii gospodariilor agricole sovie-
tice, cand studentii erau folositi drept fortda de munca
gratuita la cules de vii, Eugenia (alias Genica, Geni)
Vulpe, studenta in anul |, facultatea canto, Conserva-
torul ,Gavriil Muzicescu”, se pomeni acolo pe prima
linie. Astfel, fusese surprinsa in cadru de un reporter
ce isi facea misiunea la propaganda ,,muncii de soc a
tineretului studios”. Poza color a fost publicata pe
prima coperta a revistei ,Femeia Moldovei” si ,harnica”
studenta deveni vedeta studentimii. Multi cavaleri au
abordat-o cu complimente si scrisori de prietenie, dar
ea |-a ales pe Alecu Garnu, student din ultimului curs
de instrumente aerofonice.

Alecu, timid de fire, nu prea se uita la fete. Dragostea
lui cea mare era mi degraba flautul. De asta viitoarea
lui soacra, dupa prima intrevedere, la apreciat ca fiind
,cuminte si rusinos ca o fatd mare”. Insa Geni, pose-
siva cum e, urma sa-l ,corecteze” dupa placul ei. Nu
ceda deloc, altfel nu i-ar fi reusit. Cel putin, asa credea
ea. Alecu, nu ca s-ar fi dat batut ori sa se impo-
triveasca, dar se obisnuise cu capriciile ei exagerate.
De cele mai multe ori ii intra Tn voie, numai sa evite dis-
cordiile. Dar mai era si imposibil sa fie indiferent la su-
rasul ei. Uneori acesta, nu numai ca il ravasea, de-
venea mistuitor pentru sensibilitatea Iui psihoe-
motionald de creator si artistist. Niciodatd nu a reusit
sa invinga acest suras. Geni era constienta de asta si,
atunci cund i trebuia s& obtina ceva de la dansul, isi
utiliza surasul ca pe o arma. Evident, nu de aparare, ci
de cucerire. Ea mai avea si un atu care i asigura cap-
tarea unei atentii sporite, favorabile ei. Acest ,coz” era
numele ei mic. In actele de identitate avea prenumele
,Eugenia”, Tnsa in familie o dezmierdau Genica. Asa
au numita si colegii de soala, si multa lume din satt.
insa la oras, chiar in primele zile, cineva a numit-o
Geni —un alt diminitiv al lui ,Eugenia”. Ins& in cazul dat
se facea aluzie la numele unei protagoniste de origine
italiana dintr-un film american, care tocmai se rula in-
tens pe ecranele cinematografelor din capitala. Ei i-a
placut grozav acest nume mic, delicat si chiar extra-
vagant. Astfel, in noua ei societate, ea a devenit Geni.
Dar nu s-a oprit aici. Fiind de bastinad dintr-un sat din

nordul Moldovei, la granitad cu Ucraina, ii placea sa se
(continuare in pag. 9)
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prezinte drept bucovineanca si asta adauga chipului sau
inca o curiozitate atractiva.

Desi aceasta fotografie lui Alecu 1i era cunoscuta
demult, acum l-a patruns ca o raza difuza. A starnit in el
un soi de nostalgie amestecata cu o gelozie iscata din
imaginatii provocatoare. Un sentiment de care, in ultimii
ani, se straduia sa se detaseze. Dar din nou si-a adus
aminte cum, candva, 1i facea Ilui Geni complimente,
asemuind-o cu Gioconda lui Leonardo da Vinci. O sécéia,
daca nu cumva chiar ea a fost pe post de model in platoul
maiestrului. Pe Geni o maguleau glumele lui, dar ascun-
dea asta si se prefacea umilita.

Dupa casatoria lor poza fusese lasata uitarii in albumul
de familie. Doar Dora, mama lui Alecu, cand venea la ei in
vizita, o scotea pe furis din album si nu se mai satura sa o
admire. Odata el a surprins-o si a intrebat, mai mult ca sa
aprecieze atitudinea ei pozitiva fatade nora:

— Iti place, mama, cum arat& Geni in poza asta?

— Of, tare-mi place! Parca are un cuvant pe buze, dar nu
fngaduie sa-l spuna.

— Ei, Geni intotdeauna are ceva de spus, glumi fiul...
Acum iat-o, inrdmata, in casa parintilor lui, Dumnezeu sa-
i odihneasca. Intr-un tarziu, cum privea concentrat chipul
din rama, involuntar, sopti: ,De unde te-ai luat iarasi pe
capul meu? Eu imi caut de munca mea fara repaus, numai
ca sa nu-mi amintesc de tine. Lasa-ma...”

Alecu a iesit in veranda sa fumeze. Prin ferestruica
deschisa adia un aer cu iz de iarba frageda, cosita de
curand. Unchiul Stefan Garnu avea grija de gospodaria lui,
mostenitd de la parinti. li Tngaduise batranului ca pe
terenul gradinii sa cultive iarba de hrand pentru iepuri,
carora acela nu le mai stia numarul. In tufarii de liliac de
dupa fantana isi faceau de cap chiriecii. Poleita de clarul
lunii, masina lui parea un OZN ce aterizase de urgenta in
ograda. Privelistea era Incantatoare, dar nu avea chef de
contemplare. Luna, din momentul ce americanul Arms-
trong a célcat-o n picioare, devni si ea, cateodata, supara-
toare, iar Alecu nu intelegea de ce ea il deranjeaza ca o
vrajitoare sacaitoare. El a simtit o slabiciune propagatéa de
un nod n plexul solar si s-a asezat pe pragul casei. Cand
razele lunii au ajuns sa cada perpendicular pe dansul, i s-
a parut ca fata ei plata, la unison cu poza aceea din perete,
rade de dansul, de starea lui bleaga. Asta il irita si mai tare.

Deodata, din turla bisericii si clopotnitele cimitirilor de pe
cele trei coline s-au revarsat dangatele clopotelor. Tonurile
sunetelor erau diferite, dupacum si clopotele, ihsa armoni-
zau si 0 melodie cereasca staruia deasupra satului mati-
nal. Intelectualul Garnu nu prea cunostea calendarul bise-
ricesc, dar a inteles c& in aceasta zi o fi vre-o sarbatoare
importanta. indata, ca si soneria ceasului, s-a declansat si
cel de al treilea cantat al cocosilor, de data aceasta armo-
nios. Alte ganduri 1l obsedau: ,Tragerea clopotelor durea-
za, dar oamenii nu se prea grabesc sa mearga la biserica
sa se roage pentru mantuirea pacatelor savarsite cu voie
si fara voie. De unde atata pustietate intre oameni?” Si-a
dat seama ca el insusi a uitat cand a intrat ultima oara in
biserica. La cat de trist era, I-a cuprins un soi de anxietate
si mai apasatoare si nu a mai avut somn.

Pana la urma, gandurile Tl aduceau tot la casnicia lui din
ultima perioada cu Geni. Relatiile lor devenisera ca un film
fara continut si prost regizat. Se straduia sa inteleaga cum
s-a ajuns la o prapastie in familie. Doar fiica Ancuta 1i mai
leaga. Copila le-a venit pe lume tarziu. La prima tinerete
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nu se grabeau sa aiba copii. Sotia gasea mereu moti-
ve femeiesti ce nu prea sunt pe intelesul tuturor, iar el
era preocupat de doctorat. Totusi, fiica lor a vrut si s-
a nascut. A dat dovada de agerime im toate. A mers
devreme la scoala. S-a aratat cu inclinatii deosebite
pentru picturd si a urmat Colegiul National de Arte
Plastice .

Poate ar fi fost altfel, daca Geni, acum 7 ani, nu
ramanea fara serviciu. Scoala de muzica la care preda
canto, din cauza reducerii drastice a numarului de
elevi, a fost comasata cu o alta scoalad de acelasi pro-
fil. Alecu a depus atatea eforturi ca sa-i gaseasca alt
loc de munca. Datorita relatiile pe care le avea nu nu-
mai Tn bresla muzicienilor, dar si cu notorii demnitari,
a obtinut cateva oferte, insa Geni respingea categoric
orice propunere.

— Nu e profilul meu. la 'uzi, laboranta la catedra!
Chiar ti-ar placea ca sotia doctorului in muzicologie, a
compozitorului si artistului emerit Alecu Gérnu sa
stearga praful de pe instrumentele muzicale, sa copi-
eze partituri pAna a apuca-o vertijile? Si totul pe un
salariul de rahat!

— Geni, asta doar temporar, o indupleca el. Mai tar-
Ziu poate va aparea ceva potrivit.

— Mai tarziu s-ar putea sa fie si mai dificil. Mai bine
plec in Italia sa sterg fundul batranilor, se indaratnicea
ea. De badanta inca n-am stiut, dar de-acum ncolo
chiar eu voi fi aceea.

— Tti arde de glume...

— Eu nu glumesc. Deja am hotarat.

— Mai bine ca acasa nu-ti va fi, sunt sigur.

— Cel putin, voi castiga un ban decent. Mai stii, poate
devin si milionara, facu ea haz de necaz. Apropo, am
nevoie de niste bani. Stii, drumul costa, dar si pana
ma aranjez... Hai, Alecu, fa rost de bani, 1l privi ea cu
ruga in ochi.

— Bani... Cat?

— Stiu eu? Macar vreo douad mii de euro.

— Doua mii?! larasi s& ma imprumut.

— Atunci eu o sa vand salba pe care mi-ai daruit-o la
40 de ani.

— Nu, nu! Voi gasi vreo solutie.

— Cum doresti.

— Si noi cu Ancuta cum raméanem? Ce ne facem sin-
guri?

— De ce singuri? Tu lucrezi in atatea locuri si nu ai
Cu cine comunica?

— Nu e vorba de comunicare... Degeaba zici cu
sarcasm ca muncesc in multe locuri. Muncesc unde e
posibil, doar ca sa castig bani pentru familie.

— Ei si? Tot nu e de ajuns. De aia trebuie sa plec si
sa ma intelegi corect.

— De-ar fi mai putine pofte pentru lucruri de prisos...

— larasi cu refrenul taul... Tu sa ai grija de Ancuta.
Vezi sa-si faca bine temele. S& asculte de indrumarile
profesorilor. Colegiul de pictura cere spirit de creatie
si munca asidua. Altfel nu pupa ea Artele Plastice la
Academie.

— Ea, ca toate fetitele, deja are nevoie de anumite
sfaturi nu de la tata, ci de la mama. Tu stii despre ce
vorbesc.

— Stai linistit. La ai ei 11 ani eu ma descurcam sin-

gura. Daca va cere situatia, vom comunica pe retele,
(continuare in pag. 28)
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In poemul “Invierea” intalnim o descriere impresio-
nanta, plina de detalii realistice, a slujbei din noaptea de
Paste. Se stie ca la momentul in care a fost scrisa poezia,
poetul locuia intr-una din chiliile bisericii Caimata din Bu-
curesti, iar imaginile surprinse Th poezie ar putea proba
ca Eminescu a participat la procesiunea religioasa: “Prin
ziduri Tnnegrite, prin izul umezelii, / Al mortii rece spirit se
strecura-n tacere; | Un singur glas ingana cuvintele de
miere, / Inchise in tratajul strédvechii evanghelii”.

Poemul face parte dintre cele mai concludente poezii
religioase crestine de referinta ale poetului: cel mai mare
eveniment din istoria mantuirii neamului omenesc, invie-
rea Mantuitorului, minunat relatat de poet. Alaturi de ,,Co-
linde, colinde”, poemul este situat in categoria acelor cre-
atii eminesciene ce exalta momente de inaltare sufle-
teasca prilejuite de marile sarbatori ale crestinismului.

Dupa inceputul preponderent descriptiv, cu preotul in
altar vestind cuvintele Evangheliei, partea finala este re-
zervata unei izbucniri luminoase intr-un imn de slava in
care “inimile toate se-unesc in armonie”: ,Céantéri si
laude-nalfdm | Noi, Tie Unuia, / Primindu-L cu psalme si
ramuri, / Plecati-va, neamuri, | Cantand Aleluia! // Chris-
tos au inviat din morti, | Cu cetele sfinte, / Cu moartea pre
moarte célcand-o, / Lumina ducénd-o / Celor din mormin-
tel”

Si chiar daca ultima strofd a poemului ar putea da
impresia unei exprimari greoaie, poemul fiind de fapt el
insusi mai mult descriptiv decat meditativ, ba chiar aceste
ultime versuri ar putea parea o imitatie destul de stan-
gace a cantarilor pascale, invierea lui lisus Hristos rama-
ne si pentru Mihai Eminescu - cel putin prin acest poem
de exceptie - un prilej de bucurie, de aducere aminte de
tot ceea ce Mantuitorul ne-a invatat pentru a fi buni
crestini.

In poemul ,Apari s& dai lumin&”, dominat de ideea de
rugaciune, intalnim, uneori in versuri stranii cumva rupte
de preceptele credintei crestine, nepasarea iubitei fata de
rugile fierbinti ale indragostitului: “O, marmura, aibi milé
de-a mele rugamintil”, “O, marmura, aibi milé de ochii-mi
rugétoril”, “O, marmura, aibi mild de stingerea-mi pe
veci!”, “O, marmura, aibi mila de sufletul meu trist!”, ruga-
minti care il determin& pe eroul liric s& se asimileze de-a
dreptul... dramei christice: “Ma faci partas in lume dure-
rilor lui Crist”.

in poezia ,Cu mane zilele-{i adaogi” Eminescu sur-
prinde la modul genial tristetea anilor care trec si se scurg
nemilos pe langa noi, laséndu-ne totodata si speranta ca
de fapt traim un prezent continuu: ,Cu méane zilele-{i
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adaogi, / Cu ieri viata ta o scazi / Si ai cu toate astea-n
fata / De-a pururi ziua cea de azi”.

Poemul este socaotit, in special de catre reprezen-
tanti ai clerului, ca ar fi unul de natura religioasa, prin
aceea ca versurile poetului ar parea inspirate dintr-o
spusa celebra a lui Fericitului Augustin in “Confessi-
ones”: ,Anii Tai, Doamne, nici nu merg, nici nu vin, ci
stau toti impreunda. Anii Tai, o singura zi si ziua Ta nu
este in fiecare zi, ci astazi, fiindca astazi al Tau nu
cedeaza zilei de maine, caci nu urmeaza zilei de ieri.
Astazi al Tau: eternitatea”.

Dar la Eminescu intélnim si poezii in care se inde-
parteaza sau chiar se detaseaza complet de sfera
religiozitatii. Printre ele trebuie s& amintim poemele “Eu
nu cred nici in lehova” (1876), Titlul poemului este el in-
susi provocator, punctand intr-o maniera franca, o luare
de pozitie radicala a poetului asupra unor concepte pre-
cum viata, religia sau incercarile societatii de a-i pertur-
ba statutul de romantic desavarsit: “Eu nu cred nici in
lehova / Nici in Buddha Sakya — Muni, / Nici in viata,
nici in moarte, / Nici Tn stingere ca unii. // Visuri sunt gi
unul s-altul, / 8i tot una mi-este mie / De-oi trdi in veci
pe lume, / De-oi muri in vecinicie. // Si fiindca in nimica
/ Eu nu cred, o, dati-mi pace / Fac astfel cum mie-mi
pare / Si faceti precum v& place. // Nu ‘nvéluiti a mea
gandire / Nici cu stil curat gi antic, / Toate-mi sunt de o
potriva | Eu rdman ce-am fost: - romantic”.

Publicat postum, acest poem are un pronuntat ca-
racter polemic iar unii exegeti, in special partizani ai
religiozitatii lui Eminescu, apreciaza ca poemul a fost
scris pe fundalul unor atacuri care l-au vizat, ba chiar ca
afirmatiile vadite din versuri pot fi interpretate ca fiind
exact pe dos. Altii sustin ca aceste versuri nu sunt toc-
mai lamuritoare asupra ateismului lui Eminescu, fiindca
poemul Incepe ca o profesiune de necredinta si se ter-
mina ca ars poetica, de unde putem conchide ca pre-
zenta religiilor trebuie inteleasa aici in cheie alegorica,
ele desemnand diferite stiluri si curente literare.

in cunoscutul poem ,imparat si proletar’ (1874)
exista versuri despre religie aflate si azi in disputa pri-
vind credinta religioasa a poetului: “Religia - o fraza de
dansii inventata | Ca cu a ei putere sa va aplece-n jug,
| Céci de-ar lipsi din inimi speranta de rasplata, | Dupa
ce-amar muncirdti mizeri viata toatd, | Ati mai purta
osénda ca vita de la plug?”

Se afirma ca aceste strofe ar face parte din discur-
sul proletarului si nu al poetului. Si totusi, orice s-ar spu-
ne, sunt versuri pe care poetul le-a scris cu méana lui,

dupa ce le-a gandit si le-a acceptat cu mintea sa. Asa
(continuare in pag. 11)
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incat, indiferent cui i-ar apartine discursul (imparatului,
proletarului sau poetului) ele cu siguranta fac propa-
ganda nu doar ateismului, dar si antireligiozitatii mai mult
sau mai putin socialiste. Mai mult, poemul in sine sterge
orice speranta in viata eterna, dupa cum s-ar putea des-
prinde din versurile: “Cu umbre, care nu sunt, v-a-ntu-
necat vederea / Siv-a fécut sa credeti ca veti fi rdsplatiti...
| Nu! moartea cu viata a stins toata placerea - / Cel ce in
astd lume a dus numai durerea | Nimic n-are dincolo, caci
morti sunt cei muriti”.

Asa cum se stie, Eminescu a studiat mai multe religii,
si asta nu neapéarat pentru cé se indoia de cea in care se
nascuse, asa cum sustin unii interpreti ai operei sale. S&
nu uitam, de pilda, ca “Mihai Eminescu e singurul poet
european care a facut India nemuritoare in tara sa” [02].

Mai intalnim referinte similare si in poeme precum
“Glossa” (1883) - ,cea mai budista poezie a lui Eminescu”
dupa cum se declara in [02], “Andrei Muresanu” (1871) -
in toate cele trei variante ale poemului dramatic, “Demo-
nism” (1872) s.a.

Criticul Alex Stefanescu, cel care s-a ocupat Tndea-
proape in ultimii ani de problema religiozitatii poetului,
vine Tn apararea acestei idei cu declaratie ferma, care ba-
gatelizeaza discursul proletarului din acest poem: ,Dis-
cursul proletarului, cuprinzand toate poncifele acestui
gen de discurs (exploatarea omului de catre om, religia -
opiu al popoarelor, pledoaria pentru egalitarism, indem-
nul la solidaritate adresat proletarilor de pretutindeni,
instigarea la revolta, dispretul fata de o arta decadenta,
preferinta pentru constructii monumentale etc.), poate fi
considerat, mai curand, o parodie” [21].

Despre necredinta sa religioasa, insa, Mihai Emines-
cu ne marturiseste si intr-o scrisoare adresatd iubitei
sale, Veronica Micle, dar adusa la cunostinta opiniei
publice abia la un secol si ceva dupa disparita sa: ,Daca
am avea religie, noi doi, am crede ca Dumnezeu nu va
Iasa nerasplatit atadta amor, dar n-o avem, de aceea nu-
mai in noi ingine putem crede si pe noi insine ne putem
intemeia”.

Pana si adeptii religiozitatii poetului Mihai Eminescu
sustin ca aspectele crestine ale poeziei eminescene nu
sunt multe, dar cele care sunt, sunt importante din punct
de vedere ortodox, adica educatia ortodoxa primita din
familie si celelalte argumente pe care le-am enumerat
mai sus Tn acest studiu, la care se adauga si faptul ca
Eminescu a scris destule poeme in care manifesta reale
cunostinte de dogma crestina.

Demna de luat in seama este si precizarea pe care
adepti ai pozitiei BOR in privinta religiozitatii poetului o
fac, de pilda ca Mihai Eminescu nu ar fi un poet religios
n sensul strict al cuvantului (acest epitet i s-ar cuveni mai
degrabé poetilor Vasile Voiculescu, Tudor Arghezi sau
Daniel Turcea s.a.) [22].

Cei care au adoptat teza ateismului sunt considerati
ca “depun eforturi (aproape) sisifice”, sustinand inexpli-
cabil ca Eminescu ar fi reprezentant al proletarilor, sau
»sfant al Pamantului”’, sau ,cuvantatorul sfinteniei Nea-
mului si Pamantului Roméanesc” [22].

Se mai argumenteaza Tn aceeasi directie si prin fap-
tul ca, chiar daca in anumite poezii sau in proza Emi-
nescu pare sa fie un revoltat impotriva divinitatii, el nu
amesteca religiile si recunoaste prestigiul spiritual si cul-
tural al crestinismului, acest fapt fiind dovedit chiar de
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una din declaratiile poetului: Jnvataturile lui Budha,
viata lui Socrat si principiile stoicilor, cararea spre vir-
tute a chinezului Lao-tse, desi asemanatoare cu inva-
tamintele crestinismului, n-au avut atata influenta, n-au
ridicat atdta pe om ca Evanghelia, aceasta simpla si
populara biografie a blandului nazarinean, a carui
inima a fost strapunsa de cele mai mari dureri morale
si fizice, si nu pentru el, pentru binele si mantuirea alto-
ra. Si un stoic ar fi suferit chinurile lui Hristos, dar le-ar
fi suferit cu mandrie si dispret de semenii lui; si Socrat
a baut paharul de venin, dar I-a baut cu nepasarea
caracteristica virtutii civice a antichitatii. Nu nepasare,
nu dispret; suferinta si amaraciunea intreaga a mortji
au patruns in inima mielului simtitor si, in momentele
supreme, au incoltit iubirea in inima lui si si-au ihcheiat
viata paméanteasca cerand de la tata-sau din ceruri ier-
tarea prigonitorilor” (Ziarul « Timpul», 12 aprilie 1881).

lar daca vorbele scoase din gura unui personaj liric
nu pot fi neaparat puse pe seama faptului ca nsusi
scriitorul care le-a scris este protagonistul si Tncre-
zatorul deplin al lor, cuvintele scrise si publicate n arti-
cole de presa marturisesc mai elocvent crezul gandi-
torului care a fost Mihai Eminescu, asa cum am citat
mai devreme. Este un fapt bine stiut cd marele nostru
poet national apara in presé biserica romaneasca in
mai multe randuri si o face cu vehementa. Asadar, te-
ma religioasa o regasim nu doar Tn poeziile sale, ci si
in activitatea sa publicistica.

Daca Eminescu Tsi expune destul de subtil o parte
din carateristicile sale religioase in unele din poeziile
sale, cred ca este mai edificator faptul ca le intalnim si
in textele sale de publicistica, redate cu mult mai eloc-
vent. De pilda, Eminescu declara la un moment dat,
intr-o impresionant indemn de a ne apara credinta
sfanta a stramosilor cu mai multa fermitate si dragoste:
,Istoria omenirii este desfasurarea cugetarii lui Dumne-
zeu. Nu se misca un fir de par din capul nostru fara
stirea lui Dumnezeu”.

Cert este ca In gandirea eminesciana se foloseste
adesea izvorul biblic.

Ar putea parea curios insa ca pe un geniu ca Mihai
Eminescu nu-l prea preocupa lisus Hristos, dar in ace-
lasi timp e semnificativ mai apropiat de Fecioara Maria.

Chipul lui lisus Hristos apare evocat in doar cateva
poezii si in unele articolele publicate in "Timpul". Man-
tuitorul Tn chip de rastignit ii serveste la un moment dat
ca termen de comparatie Tn “Apari sa dai lumind” — po-
em citat mai sus, unde este vorba de o Golgota a
dragostei erotice: “Cu aspra nepasare tu sufletu-mi
aduci / Pe cele doua brate intinse-a sfintei cruci, / Si
buzele-nsetate cu fiere mi le uzi / Cand ruga mea
fierbinte nu vrei sa o auzi, | Ma faci partag in lume dure-
rilor lui Crist... | O, marmura, aibi mila de sufletul meu
trist!”

Tn schimb, chipul Maicii Domnului il regasim in mai
multe poeme. De exemplu, in poemul “Rasai asupra
mea” citat mai sus, Fecioara Maria apare ca o “Femeie
intre stele si stea intre femei”: “Rasai asupra mea, lumi-
na lina, / Ca-n visul meu ceresc d-odinioara; | O, maica
sfanta, pururea fecioard, | In noaptea gandurilor mele
vina! Il Speranta mea tu n-o ldsa sa moara | Desi al
meu e un noian de vind; | Privirea ta, de mila calda pli-

né, | Induratoare-asupra mea coboara. I/ Stréin de toti,
(continuare in pag. 12)
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pierdut in suferinta / Adédnca a nimicniciei mele, / Eu nu
mai cred nimic si n-am tarie. // Da-mi tineretea mea, reda-
mi credinta | Si reapari din cerul tdu de stele | Ca sa te-
ador de-acum pe veci, Marie!”

Fata de tema aleasé, despre proza lui Eminescu nu
sunt multe de spus. Desi aria este una variata, scrierea
propriu-zisa este una romantica, filosofica, de idei, de
vibratie intelectuala, lipsitd Tnsa de teme religioase au-
tentice. Asadar, mai toate motivele intalnite sunt subor-
donate dimensiunii filosofice. Viata este infatisata ca vis,
miracolele sunt de natura divina, Edenul este terestru.

Pe un puternic fundament filosofic, sunt atinse totusi
si unele repere crestine, nu inséa dintre cele mai de inte-
res. De pild&, din acest punct de vedere, putem evidentia
tangential subiecte precum unele dezbateri despre
misterul genezei, dar si infatisarea unor figuri de sihastri
si fete bisericesti, viziuni paradisiace, imagini indeo-
crestine ale raiului (nuvela “Cezara”) etc.

Presupusa raceala fatd de treburile crestinesti sim-
tita pe alocuri in versurile eminesciene este caracteri-
zata drept o “pierdere spirituala” din partea poetului. lata
cum vede Nichifor Crainic aceasta metamorfoza: ,Ar fi
foarte interesant sa cunoastem toate cauzele pierderilor
spirituale ale lui Eminescu, dar mai interesant mi se pare
sa accentuam ca regretul dupa un lucru e tot una cu
dorinta de a-l avea. Cine tanjeste dupa credinta si dupa
speranta pierduta e in situatia de a spune, ca in Evan-
ghelie: Cred, Doamne, ajuta necredintei mele! Si aceas-
ta mi se pare ca e starea spirituala a lui Eminescu (...)
Cand Eminescu se spovedeste in rugaciune spu-
nand: Eu nu mai cred nimic si n-am tarie, e ca si cum ar
repeta in al{i termeni cuvantul din Evanghelie: Cred,
Doamne, ajuta necredintei mele. Geniu dupa chipul lui
Dumnezeu, pastrand sub ruine sufletesti ardoarea ado-
rarii, pe deasupra genunilor sale filozofice planeaza zbo-
rul Tn lumina divina a Luceafarului” [10].

Un mare iubitor al operei eminesciene, scriitorului
Razvan Codrescu, afirma: “Si mie mi-ar fi placut ca «poe-
tul nationaly, atat de reprezentativ in multe alte privinte
pentru «sufletul romanesc», sa fi fost mai patruns, in
viata si opera, de duhul cregtinismului - si mai ales al
ortodoxiei «stramosesti». Se intampla insa ca n-a fost
asa”’ [10]. Tot el ne aminteste de faptul ca in proza lui
Eminescu motivele religioase sunt putine, in afara de
faptul ca apar unele figuri de sihastri si de calugari nefiind
altceva de remarcat, tragand totodata si unele, dupa
mine cam pripite: Tn raport cu intreaga opera poetica
eminesciana sunt putine poezii (cele mai multe facand
parte dintre cele postume) care pot fi invocate ca purtand
un mesaj crestin demn de luat Tn considerare; din opera
publicistica se pot pune in evidentd doar cateva pasaje
referitoare la crestinism si biserica, in timp ce biografia
poetului este si mai saraca in repere crestine autentice;
asa incat s-ar putea pune intrebarea daca nu cumva
supralicitarea dimensiunii crestine a operei eminesciene
nu este cumva un abuz interpretativ privitor la Mihai Emi-
nescu [09].

,Ce au fost romanii pe cand eu n-am fost, se-ntreaba
el, ce vor fi ei, cand eu n-oi mai fi. Oare eu, tu, el, nu e
totuna. Fara eu nu exista timp, nu exista spatiu, nu exista
Dumnezeu, fara ochi nu e luming, fara auz nu e cantec -
ochiul e lumina, auzul e cantecul, eu e Dumnezeu" de-
clara genialul poet (Ms. 2262, f2).

ESEU

Asadar a fost Eminescu credincios sau nu? Aceasta
este o intrebare la care nu poti da un raspuns fara sa-i
cunosi intreaga viata, operé poetica, dar si cea publi-
cistica. Ca sa nu mai vorbim de faptul ca, chiar inarmat cu
tot ceea ce a insemnat Mihai Eminescu, tot poti avea
nesansa sa nu poti raspunde categoric la aceasta intre-
bare. Si asta in primul rand pentru faptul ca mintea unui
geniu nu poate fi deslusitd intotdeauna corect daca este
raportata si pusa alaturi de tiparele mintilor obisnuite.

Despre genialitatea poetului, criticul si esteticianul
Tudor Vianu, cel care s-a ocupat in profunzime de stilis-
tica poeziei eminesciene, remarca: “Mintea lui Eminescu
lucreazé cu ideea originilor lumii, a infinitului, a creatiei,
adica cu cele mai inalte concepte faurite de ratiunea
omului. Printre acestea, ideea eternitatii stapaneste min-
tea sa ntr-asemenea masura, incat una din atitudinile
cele mai obisnuite ale poeziei sale este considerarea
lucrurilor in perspectiva eternitatii. Este, in toata poezia lui
Eminescu, o considerare a lucrurilor foarte de sus si foarte
de departe, dintr-un punct de vedere care rusineaza orice
ingustime a mintii, orice egoism limitat. Marea superiori-
tate intelectuala a poetului este una din formele cele mai
izbitoare ale manifestarii lui si aceea care explica presti-
giul atat de covarsitor al operei sale”.

Daca ar fi fost un necredincios, asta nu se putea in-
tdmpla decat daca ar fi fost puternic influentat de idei filo-
sofice privind esenta lumii si destinul ei ale unuia ca Scho-
penhauer, vadit rupte de credinta. Sau poate a fost influ-
entat de budismul ateist, cultura pe care poetul o stapanea
pe deplin. Dar nu cred deloc ca ar fi o mare durere pentru
noi daca Eminescu ar fi un necredincios.

Sa-i recunoastem lui Eminescu, daca nu religiozita-
tea sa, macar inaltimea sa spirituala pe care nu a mai a-
tins-o pana acum niciun alt poet roman.
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Se trage in adanc si zidul sters
si ranile ni le-mbracam pe rand.
Nisip mai e caci inca nu s-a mers
la vanatoare cu zapezi din gand.

In pestera talharilor sluti
doar vantul mai trage zavorul.
Se numara banii celor avuti,
Se da cu zarul, se varuie zborul.

. X Alunecarea pare un dusman
Laurentiu DRAGUSIN si-n ochii tai e doar mirare.

in mine creste-n fiecare an
un dor nebun care ma are.

Sunt eu

Sunt fiul Padurii-Nebune
Si al Campiei-Fara de Sfarsit. Cocori surzi
Cineva ne citeste din rune

. Armata cocorilor surzi
sub cerul acesta-ndoit.

de atata timp numai ei canta,

Treptele zarii au margini de lut niciodata nu ii vezi uzi,
in veacul uitat demult si stingher, bat cerul cu aripa franta.
doar zborul e un alt inceput
cand ne sprijinim cu totii de cer. Se schimba o lume cu alta mereu,

parca-ar vrea sa intre-n poveste.
Cocorii sunt surzi si doar eu
le fac semn sa ne dea cate-o veste.

Méinile s-au proptit in ferestre,
pietile din orase dispar.
Arsita brumei arde pe creste

si zidul s-a transformat in altar. Pazesc cerul dintr-o parte in alta
Prin gradini doar macii viseaza. Descuind prl.m?vara.l doAar el
Paznicul noptii sunt eu. d?r §unt SUAI'ZI Si Iumlng ma_lta
Calatorul cu mine aseaza ii zideste intr-una mai grei.

semnele drumului greu. L.
Flaut pe rani
poetului Florea Burtan

lluminari Ranile noastre demult nu mai sunt,
lluminari de foc par sa fi fost doar flautul canta pe ele.
atingeri de lumina vie Vine o iarna si peste cuvant,
ntr-o clepsidra veche fara rost. peste toate urmele grele.

Pe frunze timpul Tnca ne mai scrie. . . A .
Postalionul ramane si el

Pun s&mburii de veghe in navod ingreunat de grijile noastre.
ca pentr-o noua liturghie, Se da cu zarul, se moare la fel
iluminarile dau inca rod sub zarile atat de albastre.

cerandu-mi vama numai mie.
Dar raméane praful de stele curat

Vreau sa-nteleg ce vind ma apasa al viselor noastre de maine
deopotriva peste rani curgand si gradinile din cerul furat
un sange viscolind prin carne lasa de mainile care ard ntr-o paine.

aceste urme-n fiecare rand. - .
Ranile noastre demult nu mai sunt,

doar flautul canta pe ele
cu o lacrima de sub pamant
care se muta in stele.

Un dor nebun

Fumega-n iarba ziua de prea mult

despre un timp al orelor fecunde. @\
Dospirea ploii e ca un tumult.

Nimic pe dinduntru nu se-ascunde.
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Sebastian GOLOMOZ
Filosofia mirarii

merg cu Sebi Tn parc
adora Tnaltimile si

sa se dea pe cele mai
Tnalte tobogane

insista sa iesim

chiar si cand ploua

atunci alergam

unul spre altul

iarba plange de fericire
sub talpile noastre

si ne surprinde imbratisati
in cercul eternitatii

mana lui stanga in
mana mea dreapta
gaseste

de fiecare data
cheia de Tndeplinit
idealuri

in doi gasim mereu
motive sa exersam
filosofia mirérii si

sa ne cantam bucuria
la o chitara
imaginara.

Melancolie calibrata

cu cateva zile Tnainte
de a pleca fara

sa-si ia la revedere
bunica

m-a rugat

sa o duc

la coafor

tata

m-a rugat

sa-| barbieresc
si a plecat

cand eram la

al doilea majorat

parfumul absentei
persista

prea multa liniste
e neliniste

prea multa tacere
e durere

sub imperiul lacrimilor
interioare

POEZIE 7z

raul de piatra e
ultimul sigiliu
peste sanctuarul
amintirilor

Tnaintea fiecarui

te rog

ma Tncearca o
melancolie calibrata.

Solipsism

tacut ca un peste

strain de pacatele

lumii contemporane

ma invart in jurul

cheii inimii mele

nerevendicata de nimeni

— asteptarile nasc dezamagiri —

pe cerul camerei
noaptea-mi citeste gandurile
inca bantuite de

memoria nociceptiei

sub care pulseaza

vocativul durerii

sunt amintiri generoase

ce Tti lasa riduri

abisale

cu cat imbatraneste sufletul
omul nu se mai teme de
ziua-n care va trebui

sa imbrace

sacoul de iarba.

Verbul fericirii

Primavara

n mijlocul iernii.
Astazi

m-am trezit

mai optimist

decét ieri.

Fotografia unei femei
rade

in urechea mea.
Zambetul

imi coloreaza fata

cu gratia pestelui
tasnind din apa.

In liniste

— perla culeasa din
inima acvariului —
vorbesc despre tandrete
la timpul prezent.
Avisae

verbul fericirii.

Stiu ca ma iubesti

chiar daca fti porti orgoliul
ca pe o decoratie
spunandu-mi ca s-a sfarsit
povestea noastra
(continuare in pag. 15)
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ochii tai ma striga

ca din gura de sarpe

sa raman langa tine

si mie-mi place

sa ma Tnvart

in cercul nehotararii tale
imi intorci spatele
tragandu-ti peste umeri
privirile mele

cu o delicatete emotionanta
te prind de mana

cand doua rani se intalnesc
durerea intra-n moarte clinica
si din sarutul

a doua puncte

iese invingatoare

linia inimii.

Trece neobservata

stau la o terasa

si beau o cafea

nicio masa-n jur

nu e ocupata

ma gandesc la cei care-mi
citesc poezia

si cum singuratatea mea
trece neobservata.

POEZ{E 3

Arsenie AUGUSTIN

*k%

Ingerul meu sta la taifasuri prelungi
in gradina cu mirosuri jilave,

Uita ca-1 astept la coltul

Eternului viu.

Ofteaza, sare si urca

Pe cocoasa pamantului

Tmpingand tot mai sus cerul de foc.
E c-un pas inaintea furtunii

Ce se-ncinge la portile inimii slabe,
Tmi bantuie noaptea

Cu frisoane, iluzii si taine

Ascunse sub aripa-i-vasla.
Adoarme téarziu cand se-nalta
Luna pe muchiile umbrei

Dospite-n uitare.

*k*k

E cald si lumina rataceste

Prin aerul dezradacinat al serii,
Umbrele cu mii de fete alcaline
Se preling

Pe noduri facute in graba.

Legi de tine lumea strans

Ca-ntr-o patrie unde tacerile sunt
Prea monotone sa doara.

Laséa-ti méinile s& devina albastre,
Imita zborul ingerului din

Tunelul de gheata.

Spune-i ca marea ce sta atat de aproape
E imbracata Tn alb asemeni

Celor din jurul absidei.




Natalie BISSO
(Germania)

Casa din munti

Sunt aici pentru mine
Aprind semineul si stau pe scaun.

Totul Tmi trece prin minte ca o flacara.

Nu e nevoie, nu ma grabesc acum.
Drumul meu va fi urmat de
Filigranul cuvintelor

Orasul meu

Am iubit acest oras pana in adancul sufletului meu,
Si gradini la un apus de soare purpuriu,

Unde luna este ca branza topita

Si vanturile bat ca niste libertini beti.

Si drumuri nisipoase aleatorii,
Parcuri, patrate si mirosuri picante,
Parasind pragul acoperit de zapada diminetii,

Vaaandu-si viata in vitrine de sticla.

Acest oras a devenit deja casa mea.
Strazi vechi ale strazilor de intoarcere,
Sunt familiarizat cu decorul simplu,

Ca niste monede intr-o cutie cunoscuta.

Ca monistii pe gatul unei maicute,

Sunt trei randuri de ferestre cu lumina in semiintuneric,

Ele ma cheama ca intr-o lume ciudata
Unde secretul este ascuns intr-un frac special.

Orasul vechi a devenit preferatul meu!

A auzit zgomotul teribil al vremurilor grele,
Ca intr-o casa de amanet - un rubin arzand,
Pastreaza memoria secolelor anterioare.

POEZIE 3V

Orasul adormit este spalat de ploi,

Si méngaiat de razele zorilor,

Prospetime a simtirii, cu entuziasmul sufletului
Care se va inmulti in versurile poetului.

Cancan sub vioara

Din aripi a fugit o soapta,

Tacerea a domnit brusc in hol,

Si vinul scanteia in pahar,

Cand artistul a urcat pe scena.

Si sufletul a decolat, ca ntr-un vis,

Simturile mele pot dansa,
Sunetele viorii Ti sarutau pe toti cei de acolo,
Si s-au Tnecat inselator Tn vin.

Scrie

Ca un uragan,

Mergi pe drumul tau si schimba-ti viata.

Si gandul este oaspetele tau, uneori neasteptat,
Tocmai s-a oprit la poarta ta.

Sperantele si scuzele trecute -

Nu le vei gasi in cosurile paradisului,

si existd multe conceptii gresite nejustificate
Toate acestea vor aparea

fnaintea lui Dumnezeu ca o padure.

Si in acest moment, simplu si ciudat,

Tu, atat de condus de un sentiment de razbunare,
Ce nu vindeca ranile,

Vei parasi casa tatalui tdu drag.

Te razbuni pe tine pentru zgarcenia cuvintelor,
Pentru ca nu dormi noaptea,

Si scrii poezii ieftine

O razbunare care arde in minte,

Poate cel mai bun strateg al tau,

Scrii de parca ai fi in exil,

Pregatesti doar tactici si fuga in necunoscut

Scrie cum respiri! Intr-un moment de ceata
Te sufoci in ritmul replicilor,

in care vei gasi floarea dorité a iubirii

Si vei expira mereu

O silaba lipsa

=
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Leonard POPA

“Toti poetii au aceeasi nationalitate..”
Interviu cu poeta NATALIE BISSO (Germania)

Natalie Bisso este poeta, romanciera, eseista si compozi-
toare. Este autoarea a 13 volume de poezie si prezenta in mai
multe antologii lirice internationale.. Poeziile sale au fost tradu-
se in 45 de limbi. A fost distinsa cu titlul de ,Personalitate de
onoare a literaturii si artei mondiale”. Membru corespondent al
Academiei Internationale de Stiinte si Arte (MANI). Membru al
Academiei Internationale pentru Dezvoltarea Literaturii si Artei
(MARLEY) si al Academiei Internationale de Literatura Rusa
(MAPC). Este inclusa in cartea ,,50 de femei de neuitat ale
Europei”.

- Sunteti o poeta germana nascuta in Rusia sau o
poeta rusa care locuieste in Germania? Ce a fost de-
cisiv in destinul dvstra poetic?

- Nici nu trebuie sa ma gandesc la asta pentru a va
raspunde la intrebare. Pentru ca niciuna, nici cealalta
presupunere nu mi se aplica. Nu, nu sunt rusoaica sau
germana. Dar vorbesc limba rusa foarte bine si locuiesc
in Germania de peste 35 de ani. Chiar daca raspunsul
meu ar coincide cu o parte a intrebarii tale, tot nu mi-as
schimba opinia reala pe care am dezvoltat-o de mult si
ferm: sunt doar o poeta! Toti poetii au aceeasi nationa-
litate, cea poetica. Exista o astfel de tara - POEZIA. lar
MAJESTATEA SA CUVANTUL si EXCELENTA SA PO-
EZIA le stipanesc. indiferent cate limbi vorbesc. imi scriu
poeziile in rusa, pentru ca asta stiu perfect. Raspunzand
la a doua parte a intrebarii, sunt sincera, putin confuza.
Ce a devenit decisiv in destinul meu poetic? Cred ca poe-
zia insasi. Faptul ca poezia exista in viata mea ma face
fericita.

- Cum influenteazéa granitele geo-politice granitele
poeziei?

- Aceasta este o problema geopolitica complexa. Dar
tot voi Thcerca sa raspund. Granitele sunt granite, indi-
ferent cum arata. Toate frontierele au propriile reguli, care
sunt uneori periculos de incalcate. Aceste reguli depind
de multe imprejurari, incepand de la politica si strategia
tarii Tn care locuiesti si nu se termina nici macar cu tara
in a cérei limba iti scrii lucrarile. Cu toate acestea, nu sunt
politician si nici macar politolog. Nu am informatiile com-
plete, nu am abilitatile de a analiza actiunile politice si,
sincera sa fiu, desi sunt foarte preocupata de tot ce se
intampla in lume, sunt constienta c& nimic nu depinde de
mine, de opiniile mele, de propriile analize sau avertis-
mente (chiar daca as fi un prezicator). Dar ati pus o intre-
bare direct legata de geopolitica. Desigur, acest lucru
interfereaza cu poezia. La urma urmei, cine este poet are
nevoie de limite?! Se amestecé el cu geopolitica? Da! In
mod clar, geopolitica influenteazéa poezia insasi si limitele
poeziei, desi Imi place sa afirm ca poetii sunt in afara
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politicii. Ei ignora granitele, interdictiile si ostilitatea.
Poetul este un ganditor iubitor de libertate, care nu tole-
reaza granitele si interdictiile, care isi exprima gandurile
in cea mai frumoasa forma de naratiune - in poezie. In
versificare, In special inh poezia rusa, exista reguli si ma-
nuale despre versificatie. Rima, ritmul, potrivirea numa-
rului de silabe, metaforele si comparatiile sunt foarte im-
portante. Numai atunci cand aceste reguli sunt respec-
tate, poezia suna cu adevarat magistral. Dar exista si
erori, si atunci pare stdngace. Nu am de gand sa explic
intreg manualul de poezie, dar chiar si din aceste cateva
exemple, puteti intelege cat de greu este sa scrii o poe-
zie rimata. Si eu scriu exact cu rima! Rima stricta (rima
care nu a fost uzata de secolele anterioare), {indnd cont
de toate elementele prozodiei, ca sa nu existe niciun
carlig (cum se spune), ca totul sa fie lin Tn poezie - acest
lucru este departe de a fi usor. Nu sunt aceste reguli
suficiente pentru un poet? Are nevoie si de granite geo-
politice? Acestea l-ar incurca definitiv pe poet. Pe de
alta parte, nimeni nu poate interzice unui poet sa gan-
deasca. Nicio granita geopolitica nu va opri, incetini sau
indbusi talentul, gandurile si poezia lui. Da, acesta este
un raspuns complicat la o Tntrebare complicata.

- Dar influenteaza poezia granitele geo-politice in
vreun fel?

- O face intr-o oarecare masura. Mi se pare ca poe-
zia, pur si simplu, nu acorda atentie granitelor geopo-
litice. Mai ales in era progresului digital. Uite, poeziile
multor poeti din diferite tari sunt traduse in alte limbi,
sunt citite si publicate in diferite tari. Exista o influenta a

geopoliticii asupra poeziei in asta? Sau, poate, aceasta
(continuare n pag. 18)
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este influenta poeziei asupra geopoliticii? Poezia nu are
granite, desi uneori se confrunta cu diverse feluri de obs-
tacole, inclusiv lingvistice si geopolitice, ceea ce inseam-
na ca exista un fel de influenta.

- Pentru cineva care tocmai va descopera poezia,
de unde ati sugera sa inceapa?

- Oh! Aceasta este cea mai simpla intrebare. Din poe-
zie! Cititi si recitati poezii ale unui anumit autor din ani
diferiti. Cititorul va putea sa compare poezia de mai de-
vreme si de mai tarziu, sa descopere temele sl imaginile
poetice care definesc personalitatea autorului. Daca po-
eziile mele sunt traduse in diferite limbi (chiar daca nu in
forma in care scriu, in rima), sunt multumita, desi, de cele
mai multe ori, se transmite doar sensul dat de mine, nu
si forma in care Tmi imbrac versurile.

- Cunosc un concept drag dvstra, Hiperpoemul...
Cum ati intrat in acest proiect si cum l-ati defini?

- Imi pare rdu, dar Hyperpoemul nu este proiectul
meu, desi sunt implicatd activ in el. Autorul proiectului
este un tanar scriitor din Sankt Petersburg, Alexander
Kabishev. Nu stiu exact ce i-a dat ideea de a face un as-
tfel de proiect, dar mi se pare pur si simplu grandios. in
primul rand, acest proiect este strict tematic si, in al doi-
lea rénd, nu este interesant doar pentru toti autorii care
au dorit sa participe la el. Subiectul in sine uneste toate
popoarele, toate tarile si continentele. Nu exista ostili-
tate, nici chemari rele, nici negativitate, nici granite geo-
politice. Hyperpoeml, prin insasi existenta sa, serveste
drept punte de prietenie pentru toate natiunile. Mai mult
decét atat, primul volum din Hyperpoema a intrat deja in
celebrul Guinness Book prin dimensiunea si maretia sa.
Primul volum al cartii HYPERPOEMA a adunat aproxi-
mativ 1.700 de autori din diferite tari. Cartea a fost publi-
cata si este distribuita cu succes in intreaga lume. Al doi-
lea volum al HYPERPOEMEI tocmai isi recruteaza noii
autori. Fiecare autor poate participa la acest proiect o
singura data. Si pana astazi, din cate stiu, 2.000 de pos-
tari noi din intreaga lume si-au trimis deja poeziile pentru
al doilea volum al Hyperpoema. Cred ca proiectul nu se
va termina aici, are un viitor bogat si promitator. Acesta
este un proiect grandiose, in ceea ce priveste amploarea
si durata. Stii foarte bine ca lucrurile nu se intdmpla atat
de repede in literatura. Cand apare o idee, se gandeste
si se dezvoltd un plan, incepe colectarea de material,
apoi prelucrarea, editarea etc., si abia dupa aceea ma-
terialul este inaintat presei. Uneori, trec mai multi ani in-
tre Tnceperea unui proiect si publicare. In acest timp,
cresc noi generatii, se deschid noi talente si apar tot mai
multi poeti si scriitori tineri. Desigur, atunci cand afla des-
pre un astfel de proiect, vor sa ia parte la el. Si asa mai
departe - de la un volum publicat de Hyperpoema la altul,
la al treilea etc. Acest HIPERPOEM poate dura pentru
totdeauna.

- Intr-o poezie, ati scris:

,Deveniti parte dintr-un program convenabil,

Cautéand justificarea acestui timp.

Timpul si morala se schimba,...”

Timpul si morala noastra se schimba in ceva mai
bun?

- Aceasta poezie se numeste ,INDOIELILE”. Spre
marele meu regret atat timpul, cat si morala nu se schim-
ba in bine. Deoarece sunt o persoana adulta, cu o opinie
stabila, pot spune cu incredere ca estetica comporta-

INTERVIU 3

mentului, moralitatea, relatiile intergenerationale, do-
rinta de cunoastere si noile miscari au fost foarte zdrun-
cinate in toate tarile si sunt o crima impotriva Mamei
Natura, a politicii si a economiei. Da, de fapt, totul con-
verge spre o schimbare in rau, dupa parerea mea. Si
asta nu pentru ca parerile mele sunt depasite, ci pentru
ca, undeva, cineva duce o politica criminala, introdu-
cand inovatii nepotrivite in societate, complet contrare
unei existente umane decente. Societatea devine din
ce In ce mai agresiva, lipsita de griji, iresponsabila,
neglijenta, obraznica, nemanierata, inestetica, groso-
lana, insensibila la nenorocirea altcuiva. Va pot da mai
multe epitete si exemple, dar este necesar? La urma
urmei, acest lucru este vizibil pentru orice adult care a
primit o educatie decenta si o intelegere a semnifi-
catiilor care servesc in beneficiul si nu in detrimentul
societatii, tarii si lumii. Dar sunt o optimista incorigibila.
Cred -si sper- ca moda pentru toate lucrurile rele va
trece si vor veni vremuri mai bune.

- Reproduc dintr-un eseu de-al dvstra: Jucandu-
véa cu cuvantul si soarta, Desenénd infatisarea origi-
nala, Vei fi in continuare tu insuti, Invincibil si liber! Ne
asigura poezia libertatea? Sau, mai degraba, ne-o
limiteaza?

- Libertatea de gandire are o sfera nelimitata. Dar
poezia insasi, cea scrisa pe hartie, publicata pe retelele
de socializare sau chiar cea orala si surprinsa pe video,
capéata o forma de libertate. In poezie, libertatea este
relativa. In primul rand, trebuie sa ludm in considerare
bariera lingvistica. Indiferent cat de mult ai incerca sa
traduci poezii in alte limbi corect si textual, acestea
arata si suna diferit. Si mai des - nu la fel de frumos ca
in original. Nu-mi place poezia fara rima, dar trebuie sa
0 accept. Si aceasta este deja o anumita restrictie a
libertatii pentru mine si poezia mea. Tn al doilea rand,
eu personal nu scriu poezie pe teme politice, religioase
si altele. Prin urmare, pentru mine si munca mea,
conceptul de libertate este mai larg. Ma las purtata de
ganduri si de sentimente puternice. Scriu doar poezii
lirice pozitive. De aceea eu si poezia mea suntem mai
mult liberi decat limitati. In al treilea rand, exista autori
specializati Tn subiecte politice, religioase si erotice.
Stiti foarte bine ca, intotdeauna, Tn orice moment, in
toate tarile, atat poetii antici, cat si cei moderni, deza-
magiti ai guvernului, sistemului, conducatorilor si bise-
ricii, au fost interzisi, persecutati, inchisi si chiar execu-
tati pentru lucrarile lor. Deci nu exista libertate necondi-
tionatd in poezie. Poezia nu da prea multa libertate,
desi nu se poate spune ca nu existd deloc. Totusi,
depinde in mare masura de tara de resedinta, regim,
sistem, orientare religioasa etc. La urma urmei, stim ca
exista un ,/Index al cértilor interzise” — o lista oficiala de
carti publicata de Vatican, pe care Biserica Catolica le-
a interzis credinciosilor sa o citeasca sub amenintarea
cu excomunicarea. Pentru prima data, o astfel de lista
de carti a fost publicata la instructiunile Papei Paul al
IV-lea (Caraffa) in 1559. De exemplu, de departe cea
mai periculoasa carte din lume este Necronomiconul,
cunoscuta si sub numele de Cartea mortilor sau Al-Asif,
o carte a unui celebru autor de romane gotice ameri-
can, Howard Phillips Lovecraft (1890-1937). in Prefata
Necronomiconului, acesta ne spune ca e o carte peri-

culos de citit, deoarece poate dauna sanatatii fizice si
(continuare Tn pag. 19)
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psihice a cititorului. In diverse momente, lista lucrarilor
interzise a inclus lucrari ale unor autori precum Lorenzo
Valla, Erasmus de Rotterdam, Lawrence Stern, Voltaire,
Daniel Defoe, Giordano Bruno, Copernic, Kepler, Gali-
leo, Honore de Balzac, Sartre si altii. Aproape toti filozofii
occidentali celebri au fost inclusi in lista, inclusiv cre-
dinciosi precum Descartes, Kant si Berkeley. Cu toate
acestea, chiar si acum existad carti care sunt interzise
lecturii largi, iar lista lor este actualizata in mod regulat.
Acum, va rog sa-mi spuneti, poezia ne da noua, scriito-
rilor si poetilor, libertate sau ne-o limiteaza? Acestea sunt
intrebari cu un raspuns greu de dat... Da, ramanem liberi
si invincibili Tn gandurile noastre. De asemenea, suntem
liberi s& alegem - putem sa ne scriem propriile lucrari si
sa le publicam. Dar trebuie avut in vedere faptul ca aces-
tea pot fi interzise sau pot aduce nu numai restrangerea
libertatii, ci si prejudicii autorului, mai ales avand in ve-
dere elementele actuale foarte agitate si ostile din socie-
tatea contemporana.

- Sunteti autoarea a 13 volume de poezii, ati fost
tradusa in 29 de limbi ale lumii si publicata in 15 an-
tologii internationale in limbile diferitelor tari. Luati
parte intens la viata literara de pe diferite meridi-
ane... Aveti timp pentru toate?

- Va rog sa ma iertati, dar este extrem de jenant pen-
tru mine sa-mi enumerez premiile si realizarile. Sunt mul-
te si ocupa un spatiu suficient in inima mea. Chiar daca
intr-o zi ar fi 72 de ore in loc de 24, nu mi-ar fi de ajuns
sa fac tot ce am in minte. Am proiecte prioritare care imi
ocupa timpul de cétiva ani, desi incerc sa conduc multe
cazuri si proiecte in paralel. Unul dintre principalele pro-
iecte este Asociafia Literard Internationald ,TRIBUNA
CREATIVA” (ILACT), al carei fondator si presedinte sunt.
Am multe responsabilitati si lucrez aici. Asociatia are
propriul sau statut, sigiliu, site oficial, Prezidiu, membri
ordinari si de onoare. Au fost elaborate documente de
proiectare originale, pliante, diplome, certificate si certifi-
cate. Asociatia organizeaza anual mai multe concursuri
literare in doua sau mai multe limbi. Scara este foarte
larga. Acoperirea autorilor este de 36 de tari din intreaga
lume. Tn ultimii ani, am organizat si am ridicat autoritatea
Asociatiei noastre la un nivel foarte inalt. De asemenea,
sunt creatorul mai multor grupuri literare. Tn ele lucreaza
administratorii si moderatorii, dar trebuie sa rezolv si
controlul si toate problemele care apar acolo. Binein-
teles, continui sa creez, sa scriu poezie, o0 multime de
articole si cursuri de master, particip la evenimente la
care reusesc sa particip, pregatesc materiale pentru pu-
blicarea unor noi colectii de autori, recent a fost publicata
o carte in alta tara, pe care am tradus-o. in rusa, Uneori
ma intreb cum ma descurc, alteori sunt nemultumit de
mine c& nu am ficut tot ce mi-am planificat. Imi place
ceea ce fac. Si nici nu ma pot imagina fara poezie.

- Care sunt regretele poetului de astazi?

- Probabil, faptul ca nu exista pace in lume... Ca san-
gele se varsa, ca mor copiii de foame, ca au aparut virusi
periculosi care distrug omenirea, ca Pamantul nostru es-
te expus la diferite tipuri de influente care strica rezer-
voarele, padurile, natura, ca exista atat de multe incura-
bile. boli pe care omenirea nu a invatat sa le trateze, pe
care oamenii au devenit agresivi, insensibili, indiferenti.
Poetii sunt oameni vulnerabili si senzitivi, trec toate eve-
nimentele prin inima si, prin urmare, gasesc o multime
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de lucruri negative, care provoaca regrete. Am citit
recent intr-o revista ca sunt atat de multi oameni singuri
in Japonia, Tncat chiar 1si pun capat vietii prin sinuci-
dere. Este groaznic, nu-i asa? Si asta este in era dez-
voltarii digitale, in era progresului si inteligentei artifi-
ciale. Deci internetul nu este deloc un substitut pentru
comunicarea cu o persoand vie! Daca iesi in oras si
urmaresti trecatorii, s-ar putea s& observi ca nimeni nu
vede pe nimeni. Toata lumea merge cu fetele ingropate
in telefoanele mobile, fara sa se uite la drum, la alli tre-
catori. Nici la trecerea drumului nu sunt atenti, asa cum
am fost invatati, conform regulilor. Prea am devenit de-
pendenti de internet. Si asta ne aduce o profunda sin-
guratate... In loc de intalniri fata in fata, folosim cores-
pondenta Whatsapp. in loc de emoatii vii, exista emoti-
coane. Chiar si la telefon, comunicarea devine din ce
in ce mai rara. Sunt singura care vede toate astea (si
multe altele)? Toti oamenii il vad. Toti poetii se Tngrijo-
reaza de aceste probleme la fel de mult ca mine. Unii
dintre poeti strigd cu voce tare despre fiecare dintre
probleme. Dar, din anumite motive, nimeni nu-i aude.
Acum, secolul a devenit diferit, timpul a devenit diferit,
oamenii au devenit diferiti - surzi, orbi, muti, indiferentj,
fiecare pentru sine, in cea mai mare parte. Si este mul-
ta frica in aer. Uneori o poti simti chiar si pe pielea ta,
mai ales cand te uiti la stiri la televizor. Nu sunt impo-
triva progresului. Dimpotriva, acesta poartd o multime
de lucruri bune, pozitive si importante. Dar are si o
multime de lucruri negative care sunt daunatoare oa-
menilor. Dar cineva trebuie sa aduca in lume frumosul,
stralucitorul, bunul, eternul! De aceea scriu doar poezii
pozitive, Pentru ca din fiecare Poezie sa ramana o mica
eufemizare care sa aduca speranta pentru un viitor fru-
mos si luminos. Pentru ca dupa ce citeste o poezie, o
persoana sa se simta bine doar pentru a vrea sa pri-
veasca cerul, sa priveasca norii, sa se uite in jur, sa
inspire mirosul florilor, astfel incat sa vrea sa zambeas-
ca si sa vrea sa traiasca o viata plina. Nu la telefon sau
in jocuri de unde poti cumpara una, doua, sase vieti.
Poetii sunt oameni vulnerabili si sensibili, trec toate
evenimentele prin inimile lor si, prin urmare, gasesc o
multime de lucruri negative, care provoaca regrete.

- Care sunt urmatoarele proiecte la propriu?

- Prefer sa nu vorbesc din timp despre proiectele si
planurile mele. Ca intotdeauna, exista multe perspec-
tive. Chiar mi-e teama sa le spun cu voce tare. Nu pen-
tru ca sunt superstitioasa, ci pentru ca imi pare rau ca
nu am timp sa-mi indeplinesc toate planurile. Daca nu
o fac, va fi o vorba goala. Nu pot suporta. Mi-as dori
foarte mult sa dezvolt in mod activ Asociatia si toate
problemele care decurg din aceasta. Ma voi stradui sa-
mi indeplinesc toate planurile. Intre timp, fi invit pe toti
s& se alature proiectelor curente. in special, competitia
literara care se desfasoara in prezent (in doua limbi -
rusa si engleza) poartd numele poetului american Walt
Whitman. Va multumesc din suflet pentru atentie.

=



2 BOEMA

L0
Ana DOBRE

~ ~ Iv ~ -

Cat de multe se pot petrece intre timp?

Un copil precoce ne spune: intre timp, am crescut, am
invatat sa scriu. Intre timp, ma straduiesc s& cunosc lu-
mea in care eu, Gabriel Burlacu Junior, am venit sa va
cunosc pe dumneavoastra, dragi oameni buni, carora va
incredintez, acum, a tineretii/copilariei mele intai nascuta
roada.

Exista ceva inlauntrul fiintei acestui copil, atipic, pentru
zilele noastre, insa tipic pentru devenirea lui interioara,
asa cum o simte el si cum o transmite prin poeziile din
acest volum, Intre timp?. lar acest ceva, care tine de ine-
fabil, este atat de pregnant/dominant, incéat cere dreptul
de aiesi in lume.

Adresarea directa catre virtualul cititor (,Draga suflet
de copil, am compus aceste versuri pentru tine, DOAR
pentru tine orice varsta ai aveal/ Am mangaiat clapele po-
etice vreme de cinci ani, pana ce am fost sigur ca nu fal-
sez, iar notele ies curate ca tine!/ Ma bucur sa citesti... si
sa iei aminte!”) preceda intreaga constructie a volumului,
e modul poetului-copil de a interactiona si de a impartasi
bucuria creatiei cu cititorii sai de orice varsta. De semna-
lat modestia Iui, ce se releva prin aceea ca-si numeste
creatiile versuri, iar nu poezii...

Micul poet Gabriel Burlacu Junior este prezentat ge-
neros de editorul sdu, poetul, el insusi, candva, un copil
precoce, Vasile Poenaru, pentru care, dincolo de darurile
poetice, devine relevanta ideea unei poezii atemporale,
fara varsta (,Versurile lui Gabriel ne conving ca poezia nu
are varsta.”). Poezia nu are varsta pentru ca este, intai de
toate, o stare, o intdmplare care tine de miracolul fiintei.
Evelyne Maria Croitoru indica liniile tematice, de interes
pentru un poet care a scris primele versuri la varsta de
opt ani.

In calatoria lui de pana acum, partea dedicata poeziei
cunoaste cinci momente, cifra simbolica, asociata de ezo-
terici cu planeta Mercur, planeta responsabila de arta co-
municarii, corespunzatoare, in realul exoteric, simturilor
pe care le avem. Totodata, aceste cinci momente consti-
tuie coloanele de sustinere a volumului, dand posibilitatea
poetului sa transfigureze tot ceea ce, esential pentru el, a
facut Intre timp. Sensurile sintagmei din titlu reverberaza
peste tot.

Asezate ca-ntr-un CV sui generis, aventura poetica
porneste din prezentul perzentului, anul 2024 — O rima,
un vers, o poezie, o carte (9 poezii), si se intoarce, pe firul
memoriei, inhspre anii 2023 — Joaca de-a poezia (9 poezii),
2022 - Filosofie & poezie (7 poezii), 2021 — Panseuri po-
etice (7 poezii), 2020 — Primii pasi poetici (7 poezii).

Este acesta anamnesis-ul lui, o calatorie in memoria
afectiva, cu revelatiile inspiratiei. Semnificativ, din acest
punct de vedere, este si modul sugerat cititorului de a par-
curge etapele acestei calatorii.

Din prezentul prezentului, micul poet pleaca din spatiul
unei idei (Inspiratie...Idee...Poezie), idee care include n-
tregul imaginar, ale carui prime impresii se concretizasera
in 2021, ca paleta coloristica a lumii in evanescenta ei si
din care el retinuse Pisica, norii si ploaia, Senin, Natura,
apoi, urbanul — Pe strada, acum..., Scoala.

Gabriel Burlacu Junior este mereu prezent in lume si,
desi nu constientizeazd complexitatea relationarii cu lu-
mea in fizica si Tn metafizica ei, intuitiile (In intuitie se re-
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Versols
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veleaza Dumnezeu) 1l conduc spre detectarea unui
esential pe care-l desprinde, la fel de precoce, acum,
la aceasta varsta a descoperirii splendorilor lumii.
Una dintre revelatiile lui priveste sacrul, pe care-| ras-
frange, In Dumnezeiesc, Mantuire, Cum s-a-ntam-
plat?, Nimic mai important, Poemul celor care nu cu-
vanta, Maretia lui Dumnezeu, Muntele sacru, ideatica
relevantd prin consecintele prezentei Divinitatii in
lume, ce ia forma unor interogatii care-i atestd matu-
ritatea gandirii: ,Cum a aparut totul?/ Cine a fost pri-
mul? Oul?/ Sau Adam si Eva in gradina Raiului?/ Se
stie...nu se stie...// Nu-mi raméane decéat sa-o iau/
Treaptd cu treapta.../ Gand cu credinta.../ Sa aflu
Creatorul!// Ceva ma smereste!/ Ce multa inspiratie
a avut!/ A creat aer, caldura, smirna,/ Verde pe sol si
albastru in zbor.”.

Aceasta maturitate este evidenta si in maniera
disjunctiva in care el se vede in relatie cu ceilalti, nu
pentru a se delimita, ci pentru a parcurge, Tn felul sau,
drumul de la cunoastere la autocunoastere: ,Eu cant
la pian si-ascult sonate,/ Altii topaie pe ritmuri turbate
(...)] Eu citesc istorie si fapte de glorie/ Altii se intrec
in Tmpuscaturi pe net./ Eu scriu poezie gandind ce-o
sa fie/ Altii creeaza... chatGPT doara...”.

Nu lipseste din tematica poeziei Iui Gabriel
Burlacu Junior Incercarea de a se (auto)defini in re-
latia cu poezia, optand pentru ,doar poezie”. Desi o
face cu ironie, autopersiflandu-se, calitate a oameni-
lor inteligenti (,M& gandesc doar la poezie/ Si astept
inspiratia sa vie!”), sinceritatea cu care se analizeaza
nu poate lasa indiferent pe eventualul cititor. Din spa-
tiul intim al propriului eu, micul poet iese autointero-
gandu-se in relatia cu ceilalti — Ce sunt oamenii? (,Ce
sunt oamenii?/ Oare sunt fiinte create de Dumnezeu/
Si, ajunse pe Pamant,/ Cauta, cerceteaza si inven-
teaza/ Si au ajuns pana in spatiu/ Incercand sa se
intoarca la el?”).

Aceste versuri reunite in acest volum, intre
timp, 1l reprezinta pe Gabriel Burlacu Junior Tn acest
moment auroral, promitéator, al existentei sale. Viitorul
va decide in privinta destinului sau. Darurile exista,
talantul a fost primit. Nu ne rdméane decét sa astep-
tam pentru a vedea cum va fi valorificat.

=
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Cu un titlu provocator, Striptease pe rug (111 povesti
de iubire si alte devastéri), noul volum al poetei Gabriela
Hurezean se adauga celorlalte, care, incepand cu 1973,
cand, descoperita entuziast de Stefan Augustin Doinas,
debuta cu Uneori zborul, volum urmat de Proba de cu-
loare (1975), Drum spre morile de vant (1982), Chipul si
asemadnarea (1987), Cata dragoste, atata moarte (1997)
Striptease pe rug (111 povesti de iubire si alte devastari)
se constituie Tn jurul imaginii sincretice, metafora emer-
genta care o asaza in centrul lumii pe care o proiecteaza
pentru a o reprezenta poematic.

Relatia complexa a eului, multiplicat in ipostaze ale
comunicarii cu sine si cu ceilalti, in dialog cu lumea, dar
si in ipostaze ale retractilitatii, are ca fundal un amestec
de lumini si umbre, un fel de materializare in exterior a
peisajului sufletesc labirintic. Poemele se constituie ca
fotograme esentiale ale unui eu care tinde, daca nu sa
se armonizeze cu lumea, cel putin sa surprinda
interactiunile, sa le inteleaga, sa le clarifice. E o poezie
senzitiva, totul pleaca de la modul in care eul percepe
zgomotul si furia lumii.

Poezia omonima, Striptease pe rug, este, din acest
punct de vedere, semnificativa. Acuitatea perceptiilor
culege secvente filtrate prin trairile si starile eului, fara
niciun fel de inhibitie lingvistica. Poeta Gabriela Hure-
zean este mai atenta la idee decét la sonoritatea cuvan-
tului, cu muzicalitatea lui cantata, eufonica. Tonalitatea
ei rezulta dintr-o muzicalitate atipica, proprie, ecou
tulburator al modului personal de a se aseza in cercul
vitruvian al existentei: ,séngele tropaind Tn auz/ batalion
de tarfe pe tocuri cui/ stii prea bine cine si cum/ a ucis
catifeaua cine a nlocuit-o/ cu panza de sac// flori sarace
de-a lungul autostrazii/ cuvintele/ mai spun doar nimic/
despre nimic/ convalescenta in patul atarnat cu lanturi/
de tavan”. Versurile coincid cu adevaruri subiective care
fac drumul de la vedere (proiectie in exterior, care culege
secventele lumii, excerptate din marele tablou) la privire
interioard, pentru a deveni viziune asupra vietii si exis-
tentei.

Tabloul realitatii percepute cu patetismul unui obser-
vator contemplativ, fara a fi total detasat de spectacolul
evanescent al lumii si al devenirii, pare dominat de pro-
fan, un peisaj desacralizat, din care poeta retine ,sénge-
le tropaind”, catifeaua vs panza de sac, florile sarace, o
lume Tn convalescenta, camufland sacrul, pe care gan-
dul poetei il identifica si la care sensibilitatea ei accede.

Antinomiile traduc aceste contraste pe care poeta le
vede, le priveste, le interiorizeaza, numai pentru a le
aseza in covorul metaforic al inteligibilului poematic.
Poetul nu ofera solutii, el doar observa, semnaleaza
semnele vremii, le propune ca interogatii existentiale.
Daca istoria este poezia invingatorilor, poezia este, cum
o spune loan Es. Pop, o istorie a celor invinsi. Astfel,
poezia devine o marturie care se propune in Si prin
modul ei propriu pentru a interpreta/intelege lumea si
locul omului in univers. Tacerea care se instaleaza si pe
care poeta o invoca (,hai sa ne tacem dara/ sa ne tacem
pana in maduva oaselor/ hai sa ne fim nefim”) ar putea
fi o solutie care tine mai mult de ataraxie decéat de prag-
matismul actiunii.

Povestile de iubire semnificate de poeta Gabriela Hu-
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rezean aduc un alt mod de a intelege si trai iubirea,
vazuta prin filtrul unor ,metafizici abominabile”. Este vor-
ba despre marea ei iubire pentru lumea aceasta, creatia
unui Dumnezeu iubitor, despre sentimentul primejdiei,
intrucét trairea iubirii e urmata, simultan, de ,alte devas-
tari”. Sentimentul coplesitor al iubirii, in ipostaza de aga-
pé, al iubirii pancosmice, divine, pentru tot ceea ce con-
stituie creatia, e trait simultan cu cel al devastarii interi-
oare, un fel de prelungire a blagianului paradis in destra-
mare, mutat din exterioritatea lumii in interioritatea pro-
funda a eului.

Constructia poetica a Gabrielei Hurezean pare o
geneza, o facere in care poetica si poietica se intalnesc,
intrucat ea recepteaza, deopotriva, spectacolul lumii si
mecanismele ei de functionare, concomitent cu trairea
personala in complexitatea determinismului metafizic al
fiintei care este, totodata, titan, predispus faptei, si con-
templativ, dedat reflectiei. Haosul, insa, e contracarat de
imaginar, un cronotop subiectiv, de inima lui, Tn aorta
caruia patrunde, vizionar, gandul, ordonat prin ratiunea
si logica poematica. Imaginile au aceeasi acuitate, sen-
zitiva si lucida, inefabila si concreta: ,tot ce e inexplicabil
migreaza aici/ in aorta poemului/ cuvinte lava cu ochi de
prunc/ cuvinte ger imbatranind urat/ cuvinte spaima...”.

Tripticul construit — metafizici abominabile, amor&
psycheé&alte atrocitéti si cioburi scame erezii, cu arhi-
tectura lui de idei care-i transfigureaza gandurile, starile,
trairile, releva o poematica reflexiva, in care interogatiile
existentiale au tensiune lirica, fragranta si concretete
metaforica. Interogandu-se, ca-n acest indirect De ce
final (,nici nu mai vezi nici nu mai stii/ de-i turma de oi
sau haita de lupi/ tumultul ce-ti cutreierd fiinta// nici
soarele de-i numai ochiul galben/ al sarpelui/ sau umbra
insangerata a nimfei de pestera// nedeslusite pier sirul
si rostul verdictelor/ raméne doar intrebarea/ de ce de
ce de ce de ce de ce...”), poeta se asaza intr-un dialog
problematizant cu lumea — lumineazé obiectul si se
ilumineaza pe sine. Poezia se scrie, astfel, cu propria
fiinta, ale carei supreme combustiuni rdman ca marturie
a trecerii poetului prin lumea de semne...

! Gabriela Hurezean, Striptease pe rug (111 povesti de iubire si alte
devastari), Editura Vinea, Bucuresti, 2024.
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Nu puteam Tncepe decat cu un citat din marele nostru
Eminescul!... Se spune ca a fi poet este mai mult o stare
de spirit, o pornire launtrica izvorata din dragostea de fru-
mos, sensibilitate, din extazul unor clipe care se doresc
memorate. In lumea noastrd plind de iluzii desarte,
dintotdeauna a fi poet a fost un act de curaj, insa a fi poet
roméan este un dar, in sensul de “iti e dat s& fif".

Viata in exil pentru multi este dramatica. Pentru cei
norocosi, a scrie in limba materna e ca o terapie: te aduce
in zona de confort. Prin cartea sa, editatd in editie
bilingva, Sorina Ivanescu Lynskey a dus graiul romanesc
n inima Regatului Unit. Autoarea nu traieste din scris, nu
face asta pentru glorie, ci pentru sine. Undeva - Candva
Fluturii scriu poezie este o dovada a biruintei spiritului
latin, un strigat nu de dezradacinare, ci de intoarcere la
origini, la esente.

Tnainte de a ne invéta sa fim fericite, viata ne-a invétat
sa fim puternice. Poeta, ca si mine este nascuta in
Dragasani, in cel mai frumos judet din Roméania, Valcea.
Din copilarie, se stie ca era ambitioasa, cu inclinatie spre
invatare si studiu, cu drag de carte si de cuvant.
Autodidacta prin fire, Sorina a inceput a scrie din dorinta
de a-si cauta rostul, de a gasi raspunsuri, de a se
exprima, de a ajunge la inima celorlalti, de a se darui. lar
anturajul din noua ei patrie 1i este mai mult decat favorabil
pentru asta! Daca ai nevoie de un moment de reflectie,
lectura este Tnceputul perfect! Pentru cine a cunoscut-o
pe Sorina Ivanescu, e o bucurie a-i citi cartea: 1i vede nu
doar chipul, trasaturile, ci si convingerile, trairile, nuantele
sufletesti cele mai adevarate.

A strans Tn acest volum 47 de poeme, inceputurile
creatiei sale, trecute prin repetate cristalizari venite odata
cu maturitatea — o colectie de trairi, o lume autentica,
vibranta, plina de culoare, sunete, dor. (Sunt convinsa ca
are sertarele calculatorului pline de ciorne care asteapta
ca intr-un laborator farmaceutic sa le vind randul a fi
organizate in urmatoarele volume!)

Stilul ei, de o maniera directa, realistd, denota o
filosofie de viatd sanatoasa, avand la baza tenacitatea
bazata pe dragoste. Ideile sale sunt despre sens si
implinire, cer, sfintenie, acceptare si iertare,
generozitate, vindecare. Orice lucru aparent neinsemnat
e perceput, trait, revelat spiritual. Fiecare vers este o
confesiune, un pastel, o clipa traita, adunate n paginile
unui jurnal de stari in care ne putem regasi. Poezia
vorbeste despre realitatea imediata, despre bine, pace,
bucurie, lumind care inving tristetile, neimplinirile,
temerile, intunericul din noi. Se resimt usoare adieri de
sentimentalism launtric, nostalgii aduse de acasa: ,,Ecoul
din coltul inimii... ajunge p&na la hotarul suprem unde
raspunsurile devin mangaiere gi orice suspin respira
liber.” ,lubirea curge in rasarituri albastre”, ,lacrimile, in
rugdaciunile serii.”

Sorina reuseste sa gaseasca din largul oceanului,
drumul spre esential, liniste si echilibru. Aceasta este de
fapt bogatia pe care o purtam din generatii si care con-
teaza cu adevarat: conexiunea cu trecutul si ceea ce
transmitem mai departe: “Gandurile mele inmuguresc si
infloresc azi pentru voi” (Recunosgtinta).

2

Clronica 02

de larte

Sorina Ivanescu

Undeva-Candva

Fluturii scriu poezie
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Somewhere-Sometim

Butterflies write poetry

Traducere de/Translated by
Dorina Brandusa Landén
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O particularitate remarc a fi discursul individual
contemplativ (in contrast, de exemplu, cu al meu,
dialogic) legat de vizual, simtire, situatie, chiar la vede-
re, redat prin oralitate interioara. Limbajul liric, apropiat
de cotidian, clar, melodic, neinflorit, surprinde prin
intensitate, ton bland, cu accent pe enunt;: ,Raspunsu-
rile sunt reci, ceasurile triste, emotiile sacre, regretele
crude, sperantele inalte, apusurile stinse, noptile sfin-
tite, stelele colorate, alteori de zapada, cuvintele sunt
greu de gasit, inertia e seacda, verdele vatamat, alteori
e crud gi cald, imnul sfant, albastrul nud, cerul cu
umbre, pustiul flamand de verde, rana insetata candva
de iubire, drumul vegnic plin de mister, universul pur si
maéref, toate concertate ntr-o simfonie adanca si
nesecata.”

Poezia propune o estetica a efemerului in care
subiectul liric, eul, isi asuma propria fragilitate exis-
tentiala. Naturii, timpul si memoria construiesc o ma-
trice: viziunea de integrare a sinelui in univers. Poezia
nu abunda in metafore ori in imagini socante. Senti-
mentul tréirii intru fiintd, despre care amintea Cons-
tantin Noica, este dominant. Asa gandeste, traieste,
iubeste, aleargd Sorina: ,respird adanc pe o ramura
de suflet, inchide porti, isi strigd neputinta, isi ascunde
lacrima in aripa unei viori, Tsi sdrbatoregte biruintele,
naste poezia,” identifica in orice forma un vers alb, in
orice imagine un poem, transforma clipa in literatura,
in poveste (Noi suntem). Parca se joaca, parca e fris-
ta, dar apreciaza tot ce o inconjoara mulfumind ,intr-
un joc al goaptelor timide/céatre infinitul din vis.”

Se stie ca poetii sunt speciali, unici, iar poeziile
subiective, incat fiecare cititor le intelege diferit, in
functie de propriul bagaj intelectual si de starea de

spirit de moment. Sorina lucreaza didactic, alegand
(continuare n pag. 23)
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(urmare din pag. 22)

cuvintele, scrie ca si cum ar picta, constienta de indivi-
dualitatea sa, de umbrele si luminile ei, de temerile si
bucuriile ei, expunénd, trecand prin toate culorile sen-
timentele si eul ei. Astfel poeziile rezultate sunt tablouri,
pasteluri, clipe de viata imortalizate, transcrise prudent,
proaspat, cuminte, fara valtori, fara coborasuri.
L,Drumul sufletului incatugsat de nelinisti”, ,,cuibul de
visuri”, ,starea de singuratate a unui abis alb gi tacut’,

4

Lanotimpul vesgnicelor lumini”, ,secunda ce picurd in
ploi”, ,acuarela verde diluata de roua”, ,zborul cocorilor
ce canta-n culorile zarii”, ,aripile de lumina”, ,timpul greu
ce séangerd”, ,sferele albe cunoscute”, sunt imagini
simbol, ,simfonii de suflet/ cantate in pagini de poveste”
— adica Anotimpurile poetei. Uite ca Sorina a gasit
ferestrele din care sa priveasca lumea, cheile potrivite
trecerii granitelor, reteta autodepasirii, stropul de
nemurire!

Departarea, instrainarea i-au transformat viziunile,
ea trecand ncet la un patriotism metamorfozat poetic,
filtrat prin si marcat mereu de dorul de acasa. Vedem
cum de sub penita ei nu au scapat micile subtilitati care
i-au transformat poezia intr-o radiografie. Dovada stau
versurile din poezia ,Drumul spre larg”: ,O partitura
muzicalda cu note inalte/ imi defineste anii ramasi.../
Uneoriplang in spatele cortinei,/ insa fiecare culoare din
eul meu/ picteaza fluturi/ Drumul spre larg nu este
departe!”...

Undeva - candva... poartd o serie de trasaturi ale
jurnalului la nivelul discursului, temelor si punerii Tn
scena a sinelui, o perspectiva emotionala asupra lumii
mereu Tn schimbare si a eului care Tncearca a tine pasul
depasindu-si deruta si sfasierile. “Cea mai grea lectie pe
care a trebuit sd o invatdm este nevoia de a continua,
de a merge Tnainte, indiferent cat de distrus te simtj, de
cate poveri duci in tacere. Nimeni nu ne pregateste
pentru asta. Maturitatea ne Tnvata ca supravietuirea
este rareori poeticd. Si totusi, perseverdm. Asta e
miracolul de a fi om! Cand viata este necrutatoare, ne
ridicam. Si facand asta, descoperim o putere pe care nu
stiam ca o avem. Rezistenta nu este intotdeauna
despre acte marete de curaj; uneori, este doar o soapta:
“Continud!” Da, e obositor, nedrept. Si da, sunt zile cand
rautatea tuturor pare insuportabila. Dar fiecare pas mic
este dovada ca nu am renuntat, ca luptam, refuzam sa
lasam intunericul sa ne consume. Alegerea de a exista,
de a incerca, de a spera - este cel mai curajos lucru pe
care il putem face.” - spunea Ernest Hemingway. Tot
asa, cartea Sorinei intruchipeaza filmul interior, picatura
de cultura, umanitate si buna cuviinfa a unei inte-
lectuale, o luptatoare admirabila.

Limbajul e simplu dar incapator de traire, versurile
denota sensibilitate, elementele naturii fiind doar scena
reflectiilor personale, o meditatie asupra efemeritétii si
a urmelor lasate pe pamant. Mesajul despre viata si ne-
putintele noastre este evident. Sunt pasaje care traiesc:
~morile sunt in hora, in armonie cu vantul si cerul, fruc-
tele vorbesc, oceanul naste in spirale sperante, fiecare
pom este un rege, felinarele orbesc intunericul, prima-
vara ne zambeste, iarna doarme, toamna e dulce, lu-
mea e rigida, diminetile sunt albastre, adancurile tur-
coaz, fulgii instelati, pietrele vorbesc intre ele, gandurile
se zbat pana la uitare, firul de praf naste constelatii.” E
necesara o disponibilitate lirica de stare pentru a te
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dezveli, a-ti aduce la vedere trairile. Sorina nu se teme.
Se lasa cititd. ,Uneori simi{i nevoia de a deschide usa
inspre suflet, aprinzi luminile, infrunti amintirile, dezlegi
fluturii, te dezbraci de regrete, judecati, cauti in sertare
in care nu ai mai umblat demult. Nu stii daca ai trait
bine sau rau, nu toate au logica si nu poti corecta
lucrurile deja traite. Poti doar sa le accepti, sa fii mai
ingaduitor cu tine si sa te intorci la bucuria ca in esenta
ai trait cu inima sclipind. Abia dupa acceptare vine
linistea si Tncepi sa scrii; Uite ca n-am trecut chiar
degeaba prin timp!” — Frumos con-semna cineval...

Puternica incarcatura reflexiva aduce si anumite
vulnerabilitati: tendinta de detaliere a unor concepte ca
neimplinirea, tristetea, insingurarea, teama, umbrele
trecutului, conduc la fuga din realitate: ,strdzile se
amesteca intre ele”, ,pietrele se rostogolesc, se sparg,
se topesc”, poeta ,da drumul singuratatii, vorbegste
pasarilor, incalzeste frigul, se smulge din piatrd”
(Regenerare), ,construieste mici poduri pentru a
fraversa minunata si incredibila lume” (Fascinatia
libertatii, pag. 40).

Tensiunea dintre imagistica naturii si exteriorizarea
temerilor fara a gasi solutii, a lasa portite de evadare
spre optimism, poate fragmenta atentia, coerenta
afectiva si distanta cititorul care are nevoie a-si gasi
propria traire n text si a i se reaminti ca suntem spirit,
lumina, ca doar dragostea ne apropie de Dumnezeu.

Jin orice om o Ilume isi face incercarea” (M.
Eminescu)... “In orice om Dumnezeu isi exerseaza
dragostea probata ca pentru Fiul Sau, iar incercarea
Lui reuseste de fiecare data.” - ne transmite colegul
nostru de acasa, profesor Marian Nicolae. “Unele
drumuri ne duc mai degraba spre un destin decéat spre
o destinatie. Oricat de intelepti, oamenii nu vor putea
schimba niciodata ceva din ordinea cosmica constituita
de Dumnezeu.” spunea Jules Verne, cronicarul
vizionar al viitorului si al copilarilei tuturor.

Volumul Undeva-Candva Fluturii scriu poezie este
un bun inceput de drum, o constructie estetica in alb,
(Ba nu! La rosu...), cu un imaginar poetic bogat, bazat
pe cosmic si teluric. Dar, cum poezia isi implineste
menirea cand transmite si provoaca emotie, astept pe
viitor, (pentru ca poate!), o mai mare coerenta ritmica,
o dezvoltare, diversificare a temelor, texte mai
profunde, consecventa stilistica, expresivitate, meta-
fore neaparat, incat s& depaseasca zona contempla-
tivului si s& genereze emotii.

Bravo Sorina! Drumul tdu ca poeta ti s-a deschis.
.98 ploua cu sperante!”, findca ,cea mai frumoasa,
iubirea, ne binecuvanteaza visurile, destinul, zilele si
noptile.” Fluturii tai nu scriu doar poezie, ci si istorie ntr-
o tapiserie, un detaliu neinsemnat in desenul urias si
sublim care este viata, fiindca noi - Nu-i asa? - ,Sa nu
fim tristi!” /,Noi suntem sculptori de cuvinte,/ esente
tainice-n puteri nemarginite,”,Noi suntem simpli
scriitori/ sub arcuri largi de curcubeie,/ doar ploaia ne
destrama bland... / in dulcea odisee”...(Noi suntem)

14 februarie, 2025
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Alexandru CAZACU

Pledoarie pentru continuitate

Firul rosu care strabate cele trei volume ale profe-
sorului, istoricului literar si bibliologului Nicolae Scurtu
din ultima perioada, este informatia ineditd cuprinsa in
corespondente si insemnari a unor valorosi umanisti
originari din arealul de astazi ai judetului Giurgiu. Lucra-
rile sunt intitulate ,Cercetari literare. Scriitori si public-
cisti giurgiuveni* si au apérut la Editura Sud din Bolin-
tin-Vale in anii 2019, 2022 si 2024, Ele urmeaza unor
contributii similare pe care autorul le-a adus cu privire la
alte zone precum Dambovita si Olt, Nicolae Scurtu avand
o importanta experienta in cAmpul cercetarii focusate pe
o regiune, publicatie, sau personalitate culturala aducand
in atentie documente inedite cu privire la universul cir-
cumscris studiului.

Cartile despre scriitorii si publicistii reprezinta topo-
grafia unei ligne de créte a intelectualitatii locale. Ele con-
fin documente marturisitoare despre demersurile de-a
lungul catorva secole a elitelor culturale, realizatori de
patrimoniu imaterial.

Criticul Cornel Ungureanu, in cartea sa ,Geografia
literara a Romaniei*, atribuie Munteniei din punct de ve-
dere literar, ,deschiderea spre Sud®, aici fiind repre-
zentativi cei doi Caragiale: lon Luca si Mateiu, Odobescu,
Nicolae Filimon, Camil Petrescu, Urmuz, Marin Preda,
Zaharia Stancu. lon Marin Sadoveanu, lon Peltz, Mircea
Eliade, Mircea Cartarascu, Gabriela Adamesteanu si An-
dreea Rasuceanu. Dominants fiind aici patima stilului. Tn
general Bucurestiul ausmandu-si rolul de axis mundi al
zonei. Braila face o nota aparte prin decuplarea ei de
centru, aici fiind Panait Istrati, Nae lonescu. Mihail Se-
bastian, si Fanus Neagu si multi altii.

Cele trei volume, publicate de Nicolae Scrurtu, parca
vin sa demonstreze cu probe si marturii scrise ca nu doar
Braila a avut o emulatie culturala remarcabila. Pleiada de
oameni de seama care defileaza prin aceste trei carii
este una demna de admiratie, scriitori, jurnalisti, juristi, is-
torici, profesori universitari sau din Thvatamantul secun-
dar. Vorbim despre : Nicolae Cartojan, lon Barbu, Tudor
Vianu, Emanoil Bucuta, Virgil Cioflec, |.A. Bassarabescu,
Dinu Adamesteanu, lon Vinea, Vasile Militaru, Nichifor
Crainic, Emil Gulian gi multi altii. Unii dintre ei aflandu-se
intre primele randuri ale panteonului national. Exista pon-
deri cu privire la relevanta si importanta fiecarui material
din cele trei lucrari dar privite holistic ele alcatuiesc acel
mozaic ce releva mesajul. O adevarata munca de
arheolog este depusa pentru a avea o corecta contex-
tualizare, uneori reinterpretare si dorinta de a oferi do-
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cumente extrem de valoroase pentru viitoare exegeze.
Se poate lesne observa o totala si indelubila aderenta
la paternul cultural occidental la toate aceste perso-
nalitati. Acest forma mentis dat de asimilarea si proce-
sarea modelelor sociale din Vestul Europei a permis
angrenarea intregii societati in vederea diminuarii de-
calajelor. Se observa din aceste corespondente publi-
cate cum acel soft power, al culturii occidentale de la
acel moment, reugeste sa fie prezent si sa potenteze
nivelul dialogurilor si ideilor vehiculate. Sincronizarea
lovinesciana din punct de vedere cultural este realizata
de multe din aceste personalitati giurgiuvene, fara ca
racordarea la sfera ideilor apusene sa afecteze tra-
ditiile ori specificitatilor autentice. Pozitionarea la inter-
sectii de civilizatii si apropierea de capitala, a conferit
zonei deschidere culturala valorificata de actantii volu-
melor. Puternic impregnat de latinitatea noastra orien-
tala teritoriul sud-dunarean a putut oferi individualitafi
remarcabile dar si o cultura a cartii religioase si laice in
ciuda unui mediu nu mereu favorabil livrescului.

Astazi geocritica Iui Bertrand Westphal, atlasul
interior descris de Franco Moretti, psihogeografie
literara a lui Jean-Jacques Wunenburge, la care mai
putem adduga discutabila ,analiza spectrala a Europei*
descrisa de Hermann von Keyserling, propun abordari
multidisciplinare ale criticii socio-literare. lar in aceaste
noi context analitice, literatura de completare prezenta
in volumele profesorului Nicolae Scurtu, termenul
paraliteratura fiind nepotrivit, aduce intregiri cu privire
la opera si viata scriitorilor dar si a universului social
delimitat. Toate aceste note, jurnale, memorii si
corespondenta, oferite publicului eclereaza microistorii
personale, adevarate piese de puzzle ale istoriei largi.
lar dincolo de aceste perspective stiintifice se releva o
anumita atmosfera ce apartine oamenilor vremii, mo-
mentelor si provocarilor respective, iar cititorul poate
vizita cu folos acele luoghi della memoria, paginile fiind
si un cordial indemn la revizitarea operelor autorilor-
protagonisti.

Tripticul profesorului Nicolae Scurtu este o subtila
pledoarie pentru continuitate i un mod de a ilustra cum
determinismul spatio-temporal se poate transforma
intr-o determinare ce alimenteaza aspiratii si atrage
impliniri, pentru cei ce isi asuma responsabil umani-
tatea.

=
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Adrian TALABA

Condei domolit

Vulture

Din pana ta

Tmi fac condei

domolit

Tn cerneala-mi albastra
mblanzind cuvinte
zburatoare in vers
catine

in inaltimea cerului.

Ireversibile

Frunze-n copac
plang a toamna tarzie

fluviul si duce durerea si
dispare Tn mare

cuvantul de pe buze
s-asterne pe hartie
parasit la

marginea inimii

ceasul vietii arde mocnit
la focul amintirilor.

Izvor de géand

Izvor de gand
nvers

se pierde-n
trecerea timpului

prins

in navodul cuvintelor
isi da sfarsitul
capturat

n mreaja poeziei.

Singur pe drum

Norii plang

noaptea mana
ganduri infinit de triste
spre departari

obosit de nesomn
scartaie trup de membre ostenite

singur pe drum
tulburat
purced spre casa

Tipat disperat

Lumina

in ochi deschisi
tipat disperat
strigat de izbanda
semn

POEZIE 7z

c-a venit a lumii taina
pe chip de om

de copll

ce nu cuvanta inca

durerea mamei
fericita ei lacrima
aduce viata.

Noaptea se scurge spre zori

Umbre smulse de-nserare
in amurg lumina fuge

din fata intunericului
ultima fereastra

isi inchide pleoapa

noaptea acopera trupul
se scurge spre zori
aripi de vise se nasc

insingurat
astept rasaritul.

Plimbatoare spirite

Tropaim in saua vietii
pana-ntr-o zi

cand sub pleoapa unei clipe
umbra pata pe paméant
dispare

sub lespedea rece

unde doarme

ultima mangéaiere

iar vantul
spulbera

spre eternitate
plimbatoare spirite
de trup parasit.

Umbra de gand

Auzeam un gand

ce zbura

pe aproape

alerg sa-i prind umbra,
dar

ea este ca nefiind...

mai singur sunt
tulburat de gand.

Lumina din noapte

in noapte, lumina

sta trista

hranindu-se din asteptare
si mangaieri de stele
ascunse-n trupul ei

spre epilogul noptii nedormite
sa-i vina randul asteapta
dansul luminii

in Tntuneric

nopti de veghe

intr-o stralucire a zilei.
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lon DULUGEAC
Parintele Bujor

Impinsi de vantul rece de seard care din senin, se
intetise, alpinistii se-ndreptau grabiti spre usa casei in
care urmau sa petreaca cateva ore de veselie, desfatare
culinara, si schimb de idei, ca intre prieteni. Li s-au
alaturat apoi Paul Fozocos, care adusese lapte de vaca
de la unitatea sa militara, dar si antrenorul Sandu
Floricioiu. Cu totii au Tnceput discutiile, glumind si
povestind, vreme de jumatate de ceas, apoi a urmat o
masa bogata, stropita din belsug cu vin de Cotnari, toti
invitatii sim{indu-se minunat.

Mihai Brancoveanu il ruga pe Opris sa-i permita a le
spune amicilor sai de la masa, istoria neamului sau,
pentru a-l cunoaste mai bine.

- Eu sunt prietenul lui Mircea Opris, ma numesc Mihai
si sunt amator de alpinism, astfel ca am venit sa ma
initiez in acest sport montan, rost tanarul, usor
emotionat.

- Bine ai venit, mai Mihai, noi vom fii aproape de tine,
rosti Paul Fozocos.

- Te ascultam, asa ca poti sa ne povestesti, continua
Floricioiu, dupa care, cu totii au ascultat cu gura cascata
povestea familiei sale.

Bunicul era un agricultor care vindea legume in zona
Brasovului impreund cu unchiul sdu, din satul Serba-
nesti, comuna Liesti, raionul Galati, de undeva langa Si-
ret in zona Hanului Conachi, si-a Tnceput Mihai poves-
tea, in vreme ce toti erau concentrati la spusele tana-
rului.

Parintii lon si Sofica Bujor I-au avut in luna lui ciresar,
pe primul dintre cei trei fii al lor, Petrica Bujor. Dupa
numai doi ani, a venit si al doilea fiu, Gheorghe, iar dupa
alti trei ani a urmat Dumitru, zis Mitica, botezat de
Niculae Cojan, tatal lui Nae si Benone Cojan, rosti tare
Mihai povestea pe care aveau sa o afle cei care-l
ascultau.

Mihai le povesti emotionat celor de la masa, cum la
12 ani, Sofia, mama celor trei moare de plamani, astfel
ca micutii raméan orfani de mama. Tatal lor, dornic de
viata, Tsi gaseste repede o altd femeie, care i-a spus
direct, ca s-ar fi maritat cu el, daca nu ar fi avut trei copii.
Nimic mai simplu, a zis barbatul care a luat cele trei
suflete, le-a deschis poarta, si a spus raspicat:

- Dragii mei, eu trebuie sa-mi traiesc viata, asa ca
mergeti cu Domnul, unde vedeti cu ochiil Ildasandu-i astfel
pe bietii copilasi cu ochii in lacrimi, in vreme ce se rugau
de tatal lor sa aibad mila, dar el nici nu a vrut s& auda,
intorcandu-le spatele.

Cei trei au parasit casa parinteasca izgoniti de cel
care le daduse viata, privind cu jale in urma, iar cel mare,
dupa ce s-a gandit ce sa faca, a luat drumul catre gara
Liesti si apoi s-au urcat in primul tren spre Braila. Ajunsi
in orasul de la Dunare, Petrica a facut tot posibilul ca
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fratii mai mici sa nu sufere de foame, intreband in stanga
si-n dreapta unde ar putea sa stea cu cei mici. Din
fericire, au ajuns la omul de afaceri, Niculae Istrate,
patronul unei croitorii de lux, care a fost atat de
impresionat de cei trei, incat i-a luat la el pentru a-i invata
munca de croitor.

- Mai Petrica, pe fratele tau Gheorghe am sa-I dau
unui prieten ce are atelier de cismarie, iar pe ala mic am
vorbit cu o verisoara a nevestei mele, la Caracal, unde
ma mut si eu Tn curénd. Verisoara vine in cateva zile sa-
| ia la Caracal, ca nu are copii, ce zici?

- Multumesc, am sa radmén vesnic indatorat, domnule
Istrate.

Cum si-a dat seama ce noroc 1l lovise, baiatul a dat
dovada de mult interes, disciplind si harnicie in tot ce
facea. Astfel ca in acele timpuri, baiatul din marginea
Siretului, a devenit bun meserias, luandu-si in trei ani
diploma de maistru croitor si demonstrand, de-a lungul
vremii, ca era un meserias iscusit in arta croitoriei de lux.

Peste ani, Gheorghe devenind barbat frumos, educat
si bine imbracat dupa ultimele modele facute la atelierul
unde lucra, era adesea, vanat de femei. Astfel, tanarul a
cunoscut-o pe Maria, oltenca frumoasa care se tragea
din neam de boieri din comuna Brancoveni. Fata
terminase Facultatea de Litere la Craiova si, placandu-i
croitorul cel priceput, I-a luat de barbat.

La scurt timp, cei doi, ajutati de familia fetei si prietenii
din breasla mestesugarilor, au facut o casa mare cu cinci
camere, pe un teren de 3.000 de metri. La scurt timp I-au
ajutat si pe mezinul Gheorghe, caruia i-au dat 1.000 de
metri sa-si faca casa alaturi de el.

Cum era obiceiul, Petrica Bujor a facut doi ani,
armata, astfel ca povestea celor apropiati multe din
peripetiile vietii de cazarma trecute cu bine, de totii
raméaneau cu gura cascata. Deseori vorbea si despre
fratele sau Gheorghe, casatorit langa Caracal, cu
frumoasa Maria.

Din casatoria cu Maria Brancoveanu, s-au nascut doi
baieti, Gicu si Virgil, la o diferenta de numai doi ani. Virgil
a ajuns primar in comuna Brancoveni, cand avea 31 de
ani, ocupéand acest post vreme de 20 de ani, conducéand
cu onoare localitatea de bastind a sotiei sale, al carui
nume 1l purta. Cel mic, Virgil Brancoveanu, nu a dorit sa
renunte la numele siu de familie, stind ca avea ca
mostenire un nume cu mari reverberatii istorice Tn
Romania anilor de dupa Al Doilea Razboi Mondial, pe
care sa-l poarte cu onoare in societatea acelor timpuri
grele, cand omenia unora avea sa disparg, iar a altora sa
fie mult mai vizibila.

Cand implini 18 ani, Gicu primi permisiunea sa
meargd la nunta unei rude de-a lor din Serbanesti,
aproape de Liesti, pentru a-si vizita rudele. La masa
organizata in curtea miresei, cand toti beau mancau si
glumeau, un var ce era fiul preotului din sat, gasi un pistol
vechi de dupa razboi in podul casei, pe care-l scoase
deasupra si zise, glumind catre varul sau:

- Sus mainile ca te impusc, neamtule cotropitor!

- Gata, domnule, m-am predat, rosti zambind tanarul
Gicu Brancoveanu.

- De ce ai venit pe paméanturile mele?

- Mai George, eu am venit la nunta, varule! zadmbi usor
jenat musafirul.

- Ma minti, si am sa te impusc, iar tanarul a apasat pe

(continuare in pag. 27)
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tragaci, crezand ca pistolul este o vechitura, dar tragedia
a cazut ca un fulger peste fericitul eveniment care deveni-
se, tragic.

Pistolul era incarcat cand varul George apasa pe tra-
gaci, glontul porni, trecu prin inima lui Gicu si prin parul
unui localnic. Astfel, Gicu, fratele lui Virgil, avea sa fie dus
cu masina mortuard la Brancoveni, in sudul orasului Ca-
racal.

Astfel, baiatul popii din sat, care-I cuplase pe Gheorghe
cu Maria, cu doua decenii mai devreme, il omorase prin
imprudenta pe fiul lui Gheorghe.

Din nebunia care a luat amploare, ca urmare a mortii
fiului lui Gheorghe Bujor, s-a iscat zarva mare, tot satul
adunandu-se si cerand razbunare pentru Gicu. Dar
Gheorghe, care venise la locul tragediei, alarmat de o
ruda, a spus ferm:

- Mortul nu-I poate aduce nimeni Thapoi, asa ca nu
doresc nicio razbunare! a hotérat cu durere-n suflet cel
care-si pierduse unul dintre copii.

- Cum poti fi atat de iertator, mai Gheorghe I-a intrebat
Maria, mama copilului ucis, care suferea ca fiul sau, tanar
si frumos, a fost omoréat dintr-o prostie.

Peste cateva zile, popa Vasile Bujor, var dupa tata cu
Gheorghe, miscat de gestul de a nu se razbuna pe el si
familia sa, a mers la el acasa. Hotarase sa-i dea sase
hectare de teren agricol in lunca Oltului si un hectar de
padure la Osica, iar Gheorghe I-a sustinut pe fiul sau in
munca lui la Primaria Brancoveni, unde a facut lucruri
memorabile.

Pentru a-I mai imbuna pe bietul Gheorghe, parintele
Bujor i-a oferit acestuia, pentru fiul sau ajuns primar,
lucruri mostenite de la boierul Conachi, cel care construise
langa Liesti, Hanul Conachi, printre care, trei tablouri
valoroase si mobile vechi, aduse de la Paris.

- Buna ziua, mai George, ce mai faci? il chestiona
unchiul Gheorghe pe cel care-i omoréase baiatul si pe care-
| iertase dupa nefericiitul accident.

- Merg la biserica, la tata, dar dumneata unde mergi cu
armasarul asta frumos?

- Merg la potcovar si apoi vreau sa-I spél la Olt, ii spuse
barbatul nepotului sau.

Vorbind cu unchiul sau, parintele Vasile, de care se
tinea scai, simti ceva ciudat ceva trist in sufletul sau,
petrecut mai iute ca fulgerul, si, cu ochii de doua ori mai
mari decéat de obicei, cu fata sa lunga si speriata, omul nu
se putea lamuri de unde aparuse, asa ca din vazduh,
dorinta de a-| ajuta pe cel care-si pieruse baiatul atat de
nedrept. Masurandu-I din cap pana-n picioare cu privirea
lui confuza, incerca sa stea lipit de perete, ca si cum ar fi
vrut sa scape de ceva nedorit Si suparator.

Pe cand Gheorghe revenea cu calul catre casa, iar
popa, rosu in obraji de la vinul de impartasanie, ii spuse
fiului s& mearga cu calul la Olt s&-I spele.

- Mi-I dai sa-I spal eu la Olt, unchiule?

- Daca esti in stare, de ce nu, mai baiete! rosti barbatul
cu zdmbetul pe buze.

- Sa nu cumva sa intri-n Olt, George tata, ai inteles?

- Nu intru, tatd, cu toate ca stiu sa inot, a venit
raspunsul tanarului.

Baiatul de la tara, caruia se vedea ca-i plac fetele si
caii, Tsi dorea o femeie frumoasa, pentru o viata. Dupa ce
spala armasarul negru ca pana corbului al lui nea Gheor-
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ghe, ajunse invidiat de femeile satului, care si-au
destainuit discret trairile si simpatia pentru frumosul
exemplar, stiind ca este al primarului.

- Mai Georgica, tata, nu vezi ca nu I-ai spalat bine,
il mustra popa Vasile Bujor, si-l indemna sa mearga
din nou la Olt, sa spele calul cum trebuie.

- Asa voi face, unchiule, ma intorc, daca asa spui.

Dupa care, baiatul intra cu cal cu tot, in apa, din
greseald au nimerit intr-o bulboana cu vartej, iar
baiatul, ramas cu déarlogii calului infasurati pe mana,
se repezi dupa el. Amandoi se inecara, sadind
suparare si suferinta, atat in cele doua familii, dar si
in tot satul.

Mama baiatului, pe care o chema, tot Maria, ca
pe mama primarului, auzind teribila veste, a cazut la
pat, iar, dupa doi ani, biata femeie avea sa moara de
cancer in gat, boala ce-i fusese descoperita de
curand, dar care i-a grabit sfarsitul. Toate aceste
intdmplari l-au dus Tn pragul nebuniei pe bietul
parinte Bujor.

Cativa nori pufosi se prabuseau pe varful ascutit
al bisericii din sat, iar pomii de pe soseaua Craiovei
si parcul comunal, situat in dreapta soselei, nu se
mai zareau, n viteza norilor ce lunecau spre Turnu
Magurele. Pe cer, spre Caracal, soarele stralucea,
iar peste o latura a padurii Comanca nori dezlanati
se roteau in vartejuri albastre si rosii, rabufnind pe
coama padurii, pe care o invaluiau cu rapiditate.

Primul drum pe care barbatul Mariei I-a facut,
dupa revenirea de la biserica, a fost la locul unde
sfarsise draga sa, preoteasa. Cu un buchet mare de
trandafiri albi si o candeld, intrd pe poarta casei
parohiale de la Brancoveni. Abatut, cu lacrimi Tn ochi
si cu o nesfarsitd emotie, Tn care se amestecau
fulgerator milioane de imagini, au strabatut curtea
care ducea la camera unde suferise buna lui sotie,
Maria Bujor, iar, dupa ce aprinse o lumanarea, a iesit
in mijlocul curtii, si-a ridicat mainile in sus catre
Ceruri, si a strigat cét 1l tinea gura:

- Futu-ti Dumnezeul ma-tii de Dumnezeu! Daca
existai, nu permiteai s& mi se intdmple atatea
necazuri tocmai mie, cel care te slujeste!

Prin tulburele suvoi al vietii sale, lui popa Vasile
Bujor, ramas fara de familie, Ti aparea in culori vii,
stralucitoare, triumful mortii si finalul vietii sale alaturi
de biserica. Dupa aproape patru decenii de
existenta, plind de incercari, dar si de bucurii, in
parohia din sudul Caracalului, parintele dezamagit si-
a abandonat rostul lumesc si a plecat la munte,
aproape de Curtea de Arges, la prietenul sau din
Seminarul Teologic, parintele Gelu Andreescu.

Salcamii din partea dreapta a cimitirului se ridicau
de-o parte si de alta aleii lungi, care se termina cu un
grup de brazi posomorati catre curtea lui Andreescu,
unde, pe alocuri, se vedeau sub razele soarelui de
toamna, cate o sclipire pe albul stéancilor Fagarasului,
iar peste culmile Tnsorite aparea ici-colo céate-un
smoc de flori albastre, ca o sarutare frageda a naturii.

Rar si sacadat, se auzea chemarea la vecernie a
clopotelor de la Biserica din Brancoveni, care plutea
peste sat, venind dinspre livada din spatele casei
parohiale. De acolo, parintele avea sa plece chiar a
doua zi, privind pierdut cerul printre turlele aurii ale

(continuare in pag. 28)
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bisericii, unde se ridicau varfurile cei doi brazi care
dominau curtea cimitirului unde-si lasase nevasta si fiul.

Astfel si-a incheiat povestea Mihai Brancoveanu, ce
dorea sa fie aspirant in alpinism.

- Sa stii, mai pustiule, ca ai o istorie de familie
interesanta, spuse Floricioiu.

- Nea Sandule, prietenul meu este si bun catarator.
Deseori ma depéasea, a recunoscut Opris in fata celor care
luau din pl&cintele aduse de bunica Chiva. in acel moment
aparu si Balamuc, iar la cinci minute si al doilea
coechipier, Aurica Eremia, zis Burta.

- Ce faci, Sandule, bagi la jgheab placintele Iui tanti
Chiva?

- Paulica, mama, hai luati si voi, ca am incé doua tavi,
dragii mei.

- Baieti, uite, va prezint un nou aspirant, ca si Mircea
Opris, dar ceva mai mare ca varsta, care vine din zona
Caracalului, dragi prieteni.

- Mai Paule, Mihai asta este un tanar de 23 de ani, inalt,
spatos, vorbeste autoritar, de parca I-a facut ma-sa sef de
mic. Are niste ochi mari, albastri prin care priveste
indraznet pe sub sprancenele dese, si este foarte
inteligent si de multe ori... spontan.

- Pare un om curajos, darz si luptator, si, fiind prieten
cu Opris, poate fi un castig.

- Vezi, Sandule, fata lui arsa de soare, prelunga,
incadrata de o barba bine conturata, arata cum prin toata
faptura lui plina de forta razbate frumusetea roméaneasca,
aspra si sanatoasa, completa Balamuc, apoi in jumate de
ceas cu totii au plecat spre munte.

A doua zi fiind duminica, Floricioiu a propus sa
parcurga o turd pana la Marele Grohotis, si Thapoi spre
Zarnesti, ca apoi sa urce spre Coltul Chiliilor, la refugiul
Diana. Parasind repede traseul marcat, grupa de sportivi
incepu sa urce in sir indian, pe poteca ce se intrevedea
pe talvegul vaii cuprinse de vegetatie. Toti cinci alpinisti si
doi aspiranti, unul fiind nou-venitul Mihai Brancoveanu,
care deseori se recomanda Bujor, dupa numele tatalui
sau.

- Uite cum merge copilul asta, ce miscari line si incete
are, cred ca-si da seama de valoarea sa, incheie Aurica
Eremia, fost coechipier in alpinism, la echipa Dinamo
Brasov.

Dupa un sfert de ceas, au virat la stdnga dupa o
saritoare, pe Valcelul cu Fereastra, iar dupa alt sfert de
ora au intrat pe Braul de Mijloc. Apoi prin Padina lui
Caélinet, au trecut de Malul Galben, dupa Refugiul
Sperantelor, trecand de Hornul Nisipos si au intrat in
Padina lui Calinet, unde straluceau rebele apele unui fir de
apa.

Paul le propuse o mica pauza, sa nu-i oboseasca prea
tare pe aspirantii nou-veniti, si gasira o pajiste micuta, un
loc numai bun. Acolo, grupul de alpinisti au manancat cate
un sendvis cu snitel si un mar. Unii s-au ntins la soare,
altii au mers sa bea apa dintr-un izvoras care se scurgea
firav spre vale, catre apa Barsei, pe care ei o vedeau in
departare.

Dupa alt sfert de ceas, au coborat cateva sute de metri
pe drumul stiut de Balamuc, trecand in Valea Podurilor
printr-un exercitiu de catarare cu trecerea unui horn, unde
se putea iesi doar facand sprait. Burta, neatent, era sa
alunece sa-si sparga capul. Din fericire, a fost stréns cu
putere si sustinut de Paul, ajutat de Opris, momentul fiind

vazut de Floricioiu ce striga:

- Ce faci, Aurica, fratele meu, te ineci ca tiganul la
mal! Nu esti la Salvamont, aici esti la Alpinism si este
altceva, nu stiai? il chestiona brasoveanul furios.

- Taci, mai brasovean guraliv si increzut! se bur-
zului cel caruia-i spuneau Burta, care 1i arunca o
privire plina de ranchiuna.

Sportivii priveau frumusetea peisajelor din Tara
Bérsei, unde adesea cei sapte alpinisti admirau
minunatiile naturii, iar ochii plini de bucurie ai barba-
tilor se opreau pe céate o frunza de mesteacan ce
vibra Tn adierea véantului. Alteori priveau artarii ce
tremurau in boarea zilei, atingdnd, in unduirea lor,
potirul argintiu al unei flori leganate usor, in mijlocul
zilei de vara.

Prin acel peisaj minunat, tinerii barbati, in frunte
cu Paul Fozocos, urcau pe cate un bolovan pentru a
trece de cealalta parte, a apelor cristaline, din dorinta
de a merge mai departe catre destinatia finala. Pe
drumul catre padurea de la poalele muntelui scaldat
in soarele cald al amiezii, insotiti de glumele spuse
de tinerii sportivi pusi pe sotii, in timp ce grupul Tsi
facea loc printre ierburi si arbusti, razbind, usor-usor,
spre marginea lizierii brazilor tineri.

Era ora patru dupa-amiaza cand Mihai Branco-
veanu s-a dus sa umple un bidon soldatesc cu apa,
dupa care a luat-o la fuga in stanga, pe soseaua de
piatrd ce ducea catre Zarnesti, fiind asteptat de
grupa, la poala unui pélc de brazi. Nou-venitul le facu
galant cu mana, chemandu-i catre locul de plecare,
de unde grupa cea galagioasa s-a pus pe glume.

Multe dintre glumele rostite erau cele ale lui Paul,
pe care Floricioiu il numea Securistul, iar Paul 1i zicea
sec: Barbosul din Biserica Neagra, dar si Ardelean
parat, cei doi fiind prieteni la catarama de céativa ani
buni. La prima pauza, Paul le povesti celor noi,
despre pataniile lor din programele de pregatire pe
care le derulau an de an, prin muntii patriei.
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cum face toata lumea.

Geni a decis de una singura si a plecat. Dupa ceva
timp si a dat telefon acaséa. Se aranjase undeva prin
zona orasului Florenta. Badantd n-a mai devenit si
nici milionar&. Tn schimb, a avut noroc s fie primita
intr-o familie ce tocmai cauta pentru copii un
pedagog de muzica particular. Zicea ca este satisfa-
cuta de noua sa situatie. Mai greu se descurcau cei
de acasa. Alecu abia reusea sa faca fata treburilor
casnice. Sa-i fie Ancutei si tata, si mama. La serviciu
deseori mergea nepregatit. De activitatea de compo-
zitor — nici vorba. Mai avea si concerte cu orchestrele
la care colabora ca flautist. Dar cea mai penibila
situatie erau turneele. Dupa ce i-au decedat batranii
parinti, unul dupé altul, nu mai avea niciun sprijin de
la tara. Era nevoit sa se roage de vecini ca sa aiba
grija de Ancuta in lipsa lui.

(urmare din pag. 9)

(va urma)

=
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_J Stefan ANDRONACHE

Perugia,
orasul care traieste de pe urma unei fantani

Perugia, aidoma si Sienei, s-a infiripat ca asezare tot
intr-o regiune preponderent deluroasa dar coamele
acesteia sunt ceva mai blande si mult mai inverzite.

Aflata Tn inima provinciei Umbria, pe latura dreapta a
vaii Tibrului, Perugia — ce stie sa emane inca un aer
dulce si misterios — pare un fel de replica europeana a
vestitului Bethleem caci, si aici ca si in Israel, Tti este dat
sa intalnesti palate semete si case-fortareata, porti si
turnuri masive din piatra si, desigur, privelisti superbe
scaldate in lumina divina pe care numai cerul senin,
vara, stie o sa o raspandeasca.

Descinderea intr-un astfel de {inut, binecuvantat de
Dumnezeu, nu poate fi decat benefica. Cand m-am vazut
ajuns n plin centru istoric al orasului (de fapt in Piata IV
Noiembrie, cum i se spune acum perimetrului sau) care,
cu mai multe secole in urma, se transformase intr-un
veritabil teatru al luptelor sangeroase dintre marile familii
nobiliare rivale, ale ghibelinilor si guelfilor, pe care doar
predicile infelepte ale Sf. Bernardino au reusit sa le mai
potoleasca, am ftrait, dintr-odata, bucuria descoperirii
unor frumuseti nebanuite pana atunci. Un sir de cladiri
vechi cu mai multe etaje Tnconjoara, parca intr-un gest
voit ocrotitor, dar si cu respectul ce i se cuvine, glorioasa
si splendida fantana devenita cu timpul un venerat
simbol al asezarii.

Fontana Maggiore (pe care o posed in mai multe
replici foto Tn propria-mi colectie de ilustrate ce este
dedicata acestui indragit motiv) a fost conceputa dupa
desenele calugarului Bevignate, in anul 1278, de catre
Nicola si Giovanni Pisano (tata si fiu), sculptori geniali
carora li se datoreaza si capodoperele concentrate n
Piata Miracolelor din Pisa. Sute si mii de turisti vin zilnic
aici pentru a se infrupta din aceasta admirabila pagina
din istoria artei europene.

Cea mai mare si mai eleganta dintre putinele surse
de apa potabila indispensabile orasului medieval te
cucereste nu neaparat prin racoarea (atat de benefica
intr-o zi calduroasa de vard!) pe care reusesc sa o
imprastie suvitele sale discrete, cat mai ales prin bogata
decoratie din marmura (minutios restaurata de curand)
ce marcheaza bazinele sale rotunde si dezvaluie
inspiratia si mestesugul desavarsit al autorilor acesteia.

Bazinul inferior — spre care se accede prin mijlocirea
a cinci trepte din piatra (inconjurate cu un grilaj din fier
forjat conceput pentru a protejea Tntregul monument) —
isi etaleaza panourile in basorelief sculptate de Nicola
Pisano. In afara emblemelor inconfundabile ale Perugiei
identific muncile specifice celor douasprezece luni ale
anului acompaniate de semnele zodiacale adecvate, dar
si unele episoade importante ale Genezei, istoria
inceputurilor Romei, cat si transpunerile inspirate ale
ugora din fabulele moralizatoare ale lui Esop.

Note de %2
calitorie X2)

Lui Giovanni Pisano i se datoreaza partea superi-
oara a fantanii. Cele 24 de panouri - delimitate in mod
distinct de statuile apartinand unor sfinti, profeti sau
nimfe - infatiseaza diverse aspecte din viata orasului.
Pe o cornisa se desfasoara o lunga inscriptie de vreo
treizeci de versuri care incearca sa prezinte celor mai
curiosi istoricul fantanii. Grupul minuscul din bronz al
purtatorilor de apa din varful fantanii a fost tnlocuit cu
o replica noua pentru ca cea veche fusese aproape
distrusa de depunerile abundente de calcar.

La rasarit de acest obiectiv, cautat de toti strainii
care descind in Perugia, se afla Catedrala gotica San
Lorenzo (1345 — 1490) pe ale carei trepte numeroase
obisnuiesc sa se odihneasca turistii obositi. De aici ai,
intr-adevar, o frumoasa perspectiva asupra intregii
piete si, desigur, asupra unei bune parti a vadului
comercial contemporan al orasului. Peretii sobri ai
edificiului sunt din marmura alba sau roz ce provine
din carierele din muntii Subasio. Interiorul sau nu
exceleaza in elemente decorative deosebite, singure-
le lucruri peste care nu pofi trece chiar intr-atat de
usor fiind tablourile: ,Depunerea Crucii“ si ,Madonna
delle Grazie“ de Gianncola di Paolo. In transept pot fi
vazute mormintele papilor Urban ai IV-lea si Martin al
V-lea, iar in cadrul relicvariului chiar inelul nuptial cu
agata al Fecioarei Maria.

Pe partea opusa a pietii, adica in zona de apus a
fantanii, ai ce sa admiri. Aici, 0 maiestuoasa scara
deschisa, ce are forma unei palnii rasturnate te con-
duce direct pe terasa de acces in Palazzo dei Priori
(Palatul Magistratilor), ansamblu arhitectonic auster,
dar impunator prin dimensiunile sale. Se cuvine a
mentiona ca la constructia sa s-au folosit: travertin,
calcar de Assisi si marmura alba sau roza de Bettona

Abordand latura cea mai veche (ce dateaza din
anul 1393) ai sansa sa ajungi si la mica tribuna din
marmura ce iese din perimetrul zidariei si de unde ma-
gistratul superior obisnuia sa se adreseze poporului.
Deasupra portalului, menit sa marcheze zona intrarii
pe partea laterala a primului etaj, au fost fixati pe niste
tiranti grifonul si leul, Tnsemnele heraldice consacrate
ale localitatji.

Fatada mare a palatului (ce reuseste sa strajuiasca
0 buna parte a renumitului Corso Vannucci), terminata
cu o suta de ani mai tarziu, contine si ea, la parter, un
portal ceva mai fastuos din cauza decoratiilor si in
special a timpanului ce etaleaza chipurile sfintilor
protectori ai Perugiei: Louis din Toulouse, Lorenzo si
Ercole.

Trebuie mentionat faptul ca induntru (unde functio-
neaza si astazi Muncipalitatea) palatul conserva cate-
va frumoase spatii. Printre acestea se remarca: sala
mare ai carei pereti sunt acoperiti cu un ciclu decorativ
bogat in simboluri pe care Perugino le-a redat prin
mijlocirea unui colorit intens si cald, apoi sala Notarilor
impodobita si ea cu fresce autentice din secolul al
XIV-lea si, in fine, sala Colegiului Negustorilor (il Co-
llegio della Mercanzia) care are peretii din lemn sculp-
tat cu mai bine de cinci sute de ani in urma. Ultimul
etaj apariine in exclusivitate Galeriei Nationale a Um-
briei care reuneste aici o interesanta colectie de pic-
tura apartindnd scolii autohtone, incepand cu peri-
oada Duecento-ului si termindnd cu Settecento. Pe

(continuare in pag. 30)
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(urmare din pag. 29)

langa cea mai veche lucrare (un Crucifix din 1236) se
gasesc aici opere realizate de Duccio di Buoninsegna,
Gentile da Fabriano, Beato Angelico, ,Polipticul Sf.
Antonio® de celebrul Piero della Francesca si, binein-
teles, numeroase creatii ce poarta semnatura inconfun-
dabilului Perugino sau a elevului sau Pinturicchio.

Perrugia - Oratoriul Sf. Bernardino

lor, inmanuncheaza cateva scene din viata Sf. Bernar-
dino. Tngerii si heruvimii, conceputi cu peste o jumétate
de mileniu in urma, semana leit cu personajele femi-
nine plasmuite de Alphonse Mucha spre sfarsitul seco-
M i i - lului al XIX-lea. Sa fie aceasta doar o simpla coinci-

Perugia - Fontana Maggiore Am uitat sa mai adaug, acestor sumare si modeste
insemnari, faptul ca am admirat cea mai frumoasa
panorama a Perugiei nu din autobuzul care m-a adus
de la gara in oras, ci din preajma arcului etrusc sau,
mai bine spus, din varful colinei pe unde coboara o
strada larga alcatuita numai in trepte tocite. De pe
balustrada solida din piatra a acesteia mi-a fost dat sa
imbratisez cu privirea-mi avida de imagini atat fatadele
palatelor vechi scaldate de lumina soarelui (inclusiv
frumoasa cladire a prestigioasei Universitati), cat si
puzderia acoperisurilor din olane rogii ale caselor
dispuse in amfiteatru ce se profilau, cu toatele, peste
uriasul decor natural pe care il formau Apeninii umbrici
din departare si cerul de un albastru ireal de deasupra
lor.

Fireste ca, Perugia este cunoscutd nu numai prin
celebrul sau fiu adoptiv Perugino, de fapt maestrul unor
pictori de talia lui Rafael sau Pintruricchio, ci si datorita
celei mai mari fabrici de ciocolata din Italia, ,Perugina®“.
Aceasta s-a impus prin celebrele sale cutii ,Baci
perugina®“, ce con{in bomboane mici din ciocolata um-
plute cu alune si invelite intr-o {ipla pe care este
inscriptionat, de regula, un ravas de iubire, produsele
vanzandu-se in intreaga lume.

La doar doua luni, dupa trecerea mea prin acest
(continuare in pag. 33)
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Prin spatele palatului, pe strada care i-a imprumutat
cu timpul numele si care serpuieste printre casele vechi
sau traverseaza stradute cu un autentic iz medieval, pre-
cum Ritorta sau Cupa, se poate ajunge, destul de usor,
la alte cateva monumente reprezentative.

Primul care iti atine calea, pe partea stanga, este un
masiv turn din piatra (acesta dateaza din secolul al Il-lea
si are o indl{ime de cca. 40 de metri) ce a apartinut
familiei Sciri. Apoi, urmeaza micuta biserica renascen-
tistd Madonna della Luce (situata in piata omonima) cu
fatada acoperitd numai din marmura.

Putin mai departe, la marginea unui camp nverzit si
ferit de forfota obisnuita a orasului, se nhalta Oratoriul Sf.
Bernardino, un autentic giuvaier al arhitecturii religioase
din perioada atat de stralucita a Renasterii (1461), ce a
fost atasat manastirii Sf. Francisc din preajma intru glori-
ficarea sederii sale aici. Dupa cum se vede si de la
distan{a, partea cea mai frumoasa a sa ramane fatada
inspirata din opera lui Leon Battista Alberti ce te
cucereste prin armonia liniilor arhitectonice, policromia
delicata a marmurei utilizate si finetea sculpturii atribuita
lui Agostino di Duccio.

Tabernacolul - ce se profileaza intre pilastri - include
doua statui pline de viata, iar timpanul, de deasupra usi-
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Asteptare
Cand primavara isi arata
Frumusetea urcénd inalt,
Simt, privindu-te Tn ochi,
Fericirea de barbat...
Vara mai topim culori,
Spre toamna rodim in iubire ,
Cand bruma miroase a iarna
Viata este mai subtire...
Cad frunzele, copacii asteapta,
Tn vuietul pAmantului,
Cu iasca petrecuta-n iarba
Ne daruim sarutului...

Incertitudini

Cine sta cu capul plecat
Va paste din paméant secat,

Nu va avea coloana omeneasca,
Va uita chiar sa vorbeasca...
Cine va sta cu fruntea sus
Va sti cum s-a nascut Isus,
Cum credinta noastra roméaneasca
Pe fagasuri noi va fi sa creasca...
Cine va merge-n lume cu gand bun
Va sti ca Decebal a fost strabun,
Ca n-am pasit pe urme indecente,
Ca ne-am calit din apa si din pietre...
Incertitudini nu vor fi sa fie
In holda mare de campie,

Vom sti s-avem conducatori sublimi
Ce ne-or purta de jos catre- naltimi...
Nu vom fi cu capete plecate
Decaét citind, citind din carte,

Din invataturi s-avem coloana tare
Si tara, tara o imensa floare...

Pe-o creanga...

Pe-o creanga de corn incercat
Infloreste gelozia,
Galbenul se-ntinde peste marmura
Impodobind statuia...
Brazda taranii avorteaza la soare
Cer de flori de cingatoare,
in plete fetele suave tintuiesc
Ochii flacailor pe care-i iubesc...
Tmi astern o frunza de marar
Tn calea genunchilor cazuti in rugaciuni,
Véntul unduie sangele sarpelui
Cu pielea ascunsa-n maracini...
Cad in gelozia parului alb,
31 Frunzele sunt aalhene alearaa
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Cu gura deschisa spre zapada
Claritatea luminii sa stearga...

Muza mea

Muza mea alearga-n lume
Cu aripi de curcubeu,
Are zadmbet de regina

Si credinta-n Dumnezeu...

Prin livezi si peste ape,

Peste munti, peste faget,
Ea alearga si alearga
De ména cu un poet...

Ati ghicit, cat e de dulce

Cu epitete o sorb,
Pana Poe-i lumanare
Tn croncanitul de corb...

Macabra

Am vrut mereu sa te-ntalnesc
Pe-aleia plina cu lumina
Unde Tn ochiu-mi omenesc
Icoana esti, floare divina...
Am vrut mereu sa-mi fii in cale
Un za&mbet larg, o-mbratisare,
Sa-ti daruiesc in osanale
Inchipuiri de flori stelare...
Insa n-a fost asa s fie,
Ne-am intélnit Tn cimitir.
Macabru timp fara tichie
Pe un mormant de gol sictir...
Schimbat-am doar doua vocale,
Lumina s-a negrit Tn noi
Si am cazut din deal in vale
In alta lume de nevoi...

Arcul de aur

Arcul de aur cu sageti de fier

imi incordeaza bratul ruginit,

Esti tinta mea de-o vesnicie -
Ochindu-te, eu te-am iubit.

Acum incerc partea cetoasa
Sa-mi daruiasca incordare,
Tu langa mine sa fii inger
Trecuta-n dulce sarutare...
Esti tintd mea, promit, sa fim,
Arcul de aur, sagetile de fier,
Sa ducem alinarea printre ingeri -
Izvor de viata cu aripi in cer.

Pe campul parjolit de soare

Ceata de oameni cu icoane
Se roaga pentru ploaia sfanta,
Din vocea preotului tunet,
Un tunet pare-se cuvanta.

Pe campul parjolit de soare
Ca orizontul te nfoi
Purtand in sange visul nostru,
Speranta-n fericite ploi.

=



Lectia zilei

astazi am invatat

ca vantul nu impinge norii
doar Ti convinge sa plece
ca timpul nu curge

ci doar se asaza diferit

in fiecare respiratie

si linistea nu Tnseamna gol
ci doar o pauza

in care inima isi rosteste numele
astazi am invatat

ca nu trebuie sa stiu totul
ca sa merg mai departe

Alexandria

printre foi uitate pe birou
printre cafele reci si ecrane obosite

ochii nostri s-au intalnit la Alexandria

si fara sa stim

povestea noastra incepuse deja
un zambet fugar

o privire prinsa intre randuri

0 scuza banala de a ne apropia
asa s-au scris primele pagini
ale iubirii noastre

orele s-au transformat n clipe
clipele in asteptari (ne)rostite
iar intr-o zi

intre doua intélniri si un

,cand ne mai vedem?”

am Tnteles ca ne apartinem
dincolo de usi si pereti

noi am construit un univers
unde dragostea nu are limite

si soarele nu oboseste sa arda

Cata iubire, atata poezie

cata iubire, atata poezie

in fiecare cuvant, in fiecare clipa
iti simt prezenta

gandurile Tmi danseaza

ca niste versuri ce se scriu singure
din dorul ce ma cuprinde.

iubirea noastra e ritmul meu
fiecare bataie a inimii tale

€ o rima perfecta,

un vers ce se repeta

Aura GOLOMOZ

intr-o melodie fara sfarsit.

cata iubire, atata poezie

fiecare fraza poarta numele tau

ca o semnatura invizibila

ce Tmi coloreaza zilele,

patrunde in sufletul meu

si nu mai iese vreodata.

tu esti sursa fiecarei rime,

iar iubirea ta e inima fiecarei strofe.
cu fiecare cuvant rostit de tine
viata noastra devine o poezie
scrisa in tacere, dar plina de sens.

Tacerea ce se aude

un fior urcand din piept

pana in varful degetelor

o respiratie adanca atunci

cand lumea devine prea stramta
e tacerea ce se aude mai clar
decét orice zgomot

e ploaia cazuta in suflet fara sa ude
e focul ce arde fara sa mistuie
poezia e tot ce nu pot spune altfel
tot ce se zbate Tn mine fara forma
pana cand prinde contur pe hartie
e zbucium

e liniste

e intrebare

e raspuns

e clipa in care ma regasesc

si in care ma pierd

Drumul catre mine

am pasit pe un tardm necunoscut

printre ziduri colosale si priviri straine

cu un rucsac de visuri si emotii frematande
cautandu-mi drumul prin ecouri

de pasi grabiti

zilele s-au tesut intr-o poezie zbuciumata
plina de cursuri - furtuni

nopti ca oceane fara odihna

si rasete precum razele de soare

am cazut ca frunza Tn bataia vantului
m-am ridicat ca floarea spre lumina

iar dincolo de pagini

am descoperit ceva mai profund
povestea mea abia Tncepuse

Taceri (ne)vinovate

ca un voal plin de dor
taceri (ne)vinovate
plutesc intre noi

nu e nevoie de cuvinte
privirile spun tot ce simtim
pline de intelesuri

nu cer explicatii

intaresc legatura

dintre sufletele noastre

pure si sincere
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Mioara PAGUTTE

Trecusera doua zile de la inmorméantare, dar starea
de tristete mocnea inauntrul ei, iar ochii se umezeau cand
secvente din intalnirile avute cu tanti Neta se derulau ca o
banda cinematografica. Mara, femeie matura, pornita
binisor pe poteca fulguitd a anilor, care vazuse si traise
ceva necazuri in viata ei, era o femeie extrovertita, dar desi
sociabild Tnvatase din experienta vietii c& oamenii pot
parea ingeri pe dinafara dar pot fi demoni pe dinduntru si
fiind candva lovita de invidia, falsitatea si rautatea oameni-
lor pe care 1i considera prieteni invatase sa nu mai fie
naiva, sa-si pastreze firea sociabila, dar sa lase intrare in
sufletul ei doar celor care erau cu adevarat cinstiti si
corecti, putini dar buni, fara masti. Si intr-o zi a cunoscut
o femeie deosebita....

Fara doua luni se implinea anul cand intr-o zi Mara
deschidea pentru prima data portita de la intrarea in curtea
casei unde locuia tanti Neta. Stia de la copiii ei ca este
macinata de o boala lenta dar care incet i lua puterile si
Mara care desi isi ingrijise batranii din familie simtise totusi
o emotie puternica cand batrana o cercetd cu o privire
patrunzatoare care parca voia sa treaca prin stern ca sa
poata vedea culoarea sufletului sau. Mara care niciodata
n-a suportat mastile de convenienta si-a invins emotia
purtandu-se asa cum fii este firea, dar analizadnd femeia,
care este de seama mamei ei, incercand sa descopere
sufletul delicat al celei mai bune mame din lume, asa cum
fusese descrisa de copiii ei. Si a vazut, a vazut o femeie
care se considera simpla, dar era bogata in gandire si
judecata, plina de respect, cd Mara se simtea rusinata, la
urma urmei nu era o persoand importanta si putea sa-i fie
copil. I-a placut atdt de mult aceasta femeie prietenoasa,
volubila si plind de un haz care a topit primele priviri de la
venire Tncat Mara s-a gandit ca poate copiii ei au inteles
gresit spusele medicilor si poate isi va reveni. La plecare,
ludndu-si rdmas bun tanti Neta i-a spus s mai vina si Mara
a simtit privind in ochii ei c& invitatia nu e din politete.

A promis si a venit la aniversarea celor 86 de ani a
lui tanti Neta ! Statea pe scaun in foisor in capul mesei
privind in gol iar gandul Marei a fost ca poate e trista
simtind cum puterile o lasa si o umbra de tristete i-a trecut
pe chip dar a alungat-o repede ajungand langa ea plina de
zambet, doar era ziua ei nu?! Cand a vazut-o, tanti Neta a
facut un gest care a uimit-o pe Mara, gest pe care ea nu-l|
va uita niciodata : Tn semn de pretuire tanti a intentionat
sa se ridice din scaun pentru a o imbratisa, s-a poticnit din
cauza neputintei si fiul ei a Tncercat sa o ajute dar a refuzat
si incordandu-se cu toata puterea s-a ridicat imbratisand-o
stréans cét putea ea a sarutat-o pe obrajii iar Mara a simtit
0 bucurie mare inundand in suflet, tanti o indragea !

Mara nu mai avea parintii in viatd de mult si in acel
moment a realizat cat de mult i-a fost dor de imbratisarea
unei mame, chiar daca nu era a ei. O privea cat de
bucuroasa si mandra era de copiii séi care i pregatisera o
mica petrecere frumoasa.! Fata o imbracase elegant si o
ajuta sa manance alintdnd-o ca pe un copil, baiatul o
imbréatisa pupénd-o pe obraji de nu stiai daca sa zambesti
de admiratie sau s& plangi de durerea lor c& mama fisi
pierde puterile....
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Venise luna septembrie si Mara avand de facut
o deplasare in apropierea lor a profitat de ocazie sa
ii viziteze. Era timp frumos si a gasit-o afara, statea
la soare pe scaunul ei, dar tanti Neta in cele doua luni
de cand nu o vazuse ramasese mai tare fara puteri,
era mai trista, dar s-a bucurat sa o vada. Si din nou
Mara isi dadea seama ce oameni minunati sunt copiii
ei si cu cata dragoste si recunostinta ii privea mama
lor, ce familie unita, cu suflete curate si credinta in
Dumnezeu crease tanti Neta si Mara se simtea
recunoscatoare ca avusese norocul sa-i cunoasca...

Sféarsit de decembrie, tanti aproape nu se mai
ridica din pat, slabise iar glasul era stins, copiii supa-
rati lacrimau prin colturile unde ea nu-i vedea. Mara
care se atasase foarte mult de sufletul ei bun refuza
sa creada ca tanti va pleca, o privea si mangaindu-i
mana, ii spunea ca va veni primavara si vor sta
amandoua la soare, iar tanti cu mana ei slabita o
strdngea de mana ca un semn de afirmatie. La ple-
care Mara a pupat-o pe obraji, iar tanti, cu glas stins
i-a spus sa mai vina.

Si a venit peste o luna...la Tnmormantare. Tanti
Neta imbracata frumos parea ca doarme linistita
eliberata de dureri si génduri. Durerea se citea clar in
ochii copiilor care facusera tot posibilul sa-i mai
prelungeasca viata sa mai stea cu ei un an, o lung, o
saptamana, o zi....

Pe drum fintorcandu-se acasa Mara a facut
legamant ca nu va lasa in umbra uitarii chipul, glasul
si sentimentul pe care il are pentru ea, va veni mereu
cu o floare la mormént. Si a inteles inca o data céata
durere provoaca plecarea unei mame, e ca Si cum
ingropi si o bucata din tine, apoi un timp, refuzand
realitatea, ai tendinta s& o cauti prin casa, prin curte,
prin gradina, pe drum si cand realizezi ca nu o mai
gasesti ramai cu durerea, dorul si amintirile care nu
dispar, chiar daca timpul le mai estompeaza....

05.02.2025

(urmare din pag. 30)

oras curat si elegant, am aflat, prin mijlocirea presei,
ca aici avea sa se stabileasca un autentic record in
domeniul atat de tentant al dulciurilor. Astfel, la cea
de a zecea editie a binecunoscutului Targ Anual al
Ciocolatei, s-a realizat o bomboana uriasa in
greutate de ... 6 tone! Regret, asadar, ca nu mi-a fost
dat sa fiu martor la un astfel de eveniment fericit. Cu
siguranta ca, daca m-as fi nimerit acolo, as fi gustat
si eu din impresionanta si apetisanta ciocolata care
tine sa demonstreze, o data Tn plus, cad imaginatia,
priceperea si gustul rafinat al celor din Perugia sunt
cateva dintre insusirile lor forte ce nu se vor epuiza

niciodata.
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Constantin STANCU

Viata e un dar uneori misterios, uneori bine revelat,
poezia este la mijloc, tindnd echilibrul intre ntrebari,
certitudini si rugaciune. Cu volumul de versuri Drumul
spre sine*, publicat la Editura Mirador din Arad, in anul
2021, Lazar Magu ne propune o calatorie existentiala prin
care cautarile sale dau raspunsul prin poezie. Drumul i s-
a creionat din vesnicie, el doar constata, este atent la
semnele literare, cuvintele 7i dau posibilitatea sa subli-
nieze aceste puncte de rezistenta. In spatele poeziei sale
existd o credintd venita din religia asumata, cu lisus la
carma, indiferent de vanzari, de vanzatori, de traditii. Vezi
poemul Treizeci (p. 51). Concluzia este fixata in poemul
Glosa, poem reprezentativ pe ultima coperta, acolo se
reia tema frigului, a iernii, a albului care penduleaza intre
existenta si neant. ,Ca un planset de icoane,/ peste lume
trece bruma./ Din vorbirea ta acum/ se aud numai
consoane” (p. 42).

Volumul are o prefatd construitd din versurile impor-
tante ale poeziilor incluse in carte, este o prezentare
inedita dar eleganta, una menita sa transmita ceea ce
este important in discursul liric. Cu linie clasica, ritm,
rima, echilibru, idei consolidate prin experientd, textele au
un echilibru cuminte, linistit. Este un curaj ca in vremurile
acestea sa porti linia clasica in valtoarea vremii. Autorul
isi asuma acest risc, o face mult convins sa are o misiune
prin literatura pe care o promoveaza.

Frumusetea se iveste din noroi, acolo stau esentele
sa invie: ,Traiesc prin florile acestea care/ din méazga si
noroi produc culoare” (p. 5).

Pe de alta parte, o prezenta atroce il asalteaza,
dincolo de taceri: ,in ticerea aceasta de sentintd defi-
nitiva/ aud cum cineva umbla prin mine” (p. 7).

Contextul face parte din viatd, este asumat si
deschide orizontul: ,Un om se odihneste intre sate/ cu
soarele in geamantan” (p. 7). O singuréatate in prezenta
altei singuratati, undeva intre lumi.

Am punctat cateva din ideile care strabat volumul, ele
sunt creionate in acest poem din poeme, format din
versurile care tin pe umeri opera sperata si traita.

Autorul este atent la lumea din jur, dinamica de fiecare
zi, trecutul dureros, prezentul ascutit si viitorul intrezarit
printre consoane, sunt prinse in poeziile scrise. Viata are
radacini, ele vin prin parinti, ei dau sensul pentru urmasi.
Despre parinti: ,Viata lor — un lant de caini/ viata lor asa
a fost./ Parca un jandarm nebun/ i-a purtat din post in
post” (Salutati-i pe parinti, p. 63). Tema este generoasa,
in acest poem se simte influenta lui Adrian P&unesc cu
versurile sale cunoscute, este ecoul acestora, mai bland,
mai respectuos, cuminte, smerit. Dar prinde esenta,
oameni fugariti de sistemul social, cu suferinta vizibila de
a fi mereu alungati, scosi din prezent.

Unele poezii sunt rugaciuni adresate Creatorului, spre
El se indreapta cererile: ,Doamne, proprietar de rai/ te
indura si de cai./ De cei obositi de drum/ cu copitele de
scrum.” (Prioritéti, p. 17). ing&duinta divina este necesara
intr-o lume care a ars intens sub focul absentelor. Caii
lasa semne, vizibile, durerea este materializata prin
aceste animale obisnuite cu poverile zilnice.

O strada cu semaforul ei este o istorie, Lazar Magu

2

Clronica

de larte

Lazar Magu

DRUMUL SPRE SINE

MIRADOR

vede dincolo de desenul orasului: ,Pe aceeasi strada
ne vedeam,/ geamgiu eram, puneam un geam,/ pe
care zilnic in spargeam/ cand cu privirea te-nramam”
(La un semafor distanta, p. 24). Echilibru zilei se rupe,
geamul este frant din prea mult suflet.

Sunt locuri in care naratiunea lirica se coaguleaza
in versuri energice, simbolice, cu puterea de a trans-
mite mituri, mister: ,Luna, ca o mireasa furata, cauta
drumul spre sat” (p. 26); ,zilieri lucreaza in schimburi
la morile de vant” (p. 28); ,Se face frig Tn timpul meu
prezent” (p. 43); ,sfinte Tnger de lumina,/ duc un cap la
ghilotind” (p. 47); ,Arhanghelii nu mai au ochii ’n mana”
(p. 57) etc.

Tema frigului se repeta Tn mai multe poezii, este
reluatd cu modulatii speciale, aparte. Devine una
existentiala, dupa linia clasica, absorbita in pasta
lirica: ,E mult mai frig ca la inceputul lumiil/ E mult mai
frig ca-n ziua de apoi!/ Mai rascolim putin Tn jarul lumii/
si drumul nostru pleaca fara noi” (Penitente, p. 43).

Unele poezii au o linie narativa, cu intamplari
posibile, cu lucruri care s-au petrecut, ele fac parte din
experiente autorului, le-a vazut, le-a incercat: un pod
zidit, tablouri de toamna, asteptarea la masina cu
paine n vremuri trecute, tragedia Basarabiei etc.

Alte poeme reiau tablourile credintei, lisus este
prezent prin suferintd, lucrarea sociala asumata
pentru ca oamenii sa vada, sa inteleaga: ranile care
au loc in rana Lui deschisa peste vremuri, tradarea Lui
pentru cei treizeci de arginti, Crucea lui lisus, drumul
pe Via Dolorosa, cu strop de séange si o floare etc.

Sunt unele poeme care creioneaza stari, nazuinte,
intdmplari din vremuri vechi si vremuri noi, unele au
doar un impuls liric, poetul lasa naratiunea sa curga,
semne prin destine. Cuvintele curg bland, este o

fmpacare cu sine in fiecare strofa.
(continuare in pag. 35)
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(urmare din pag. 34)

In alte poeme apare Creatorul cu puterea lui ce tine
lucrurile in control: ,O mana nevazuta/ apuca noaptea de
ceafa” (p. 12). Apoi putem retine: Un Dumnezeu care ara
vecia (p. 17). Peste lume atarna bocancii, un drumet s-a
descaltat obosit (p. 49). Prezenta Iui, o céntare care
atrage (p. 9). lata prezenta, sugereaza autorul, este aici,
dinamica, obisnuita, apropiata.

Poet atent la viata sa din care extrage punctele
cardinale ale literaturii, a scris mai multe volume, temele
sunt spirituale, preluate din nazuinta zilnica: Vasul de
alabastru (2015); Cascada de nisip (2017); Pasi pe cupola
(2019); Céalator pe scérile interioare (2020) etc.

O tristete 1l apasa pe poet: ,Ne-am ratacit sub cerul de
otel/ iar dealul creste, cuiele la fel” (Penitente, p. 43). Visul
da speranta unei reveniri pe alt plan, inviere prin poezie:
,Visez sa plec calare/ pe un drum intortocheat/ si care sa
ma scoata/ fecior la mine-n sat” (Editie revizuita, p. 50). O
istorie rasturnat&, un impuls spre energiile tineretii. Este
mesajul catre cititorul iubitor de poezie si pentru cei care
spera intr-o reforma a ceea ne tine cu umerii in iarna vietii,
sub semaforul unei poezii curate si linistite ca linie si
framantata ca teme...

lan. 2025

* Lazar Magu, Drumul spre sine, poezie, 73 pagini, Arad: Editura
Mirador, 2021. Editor: lon Matiut.
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AEORISER"

George ITOAFA

e Uneori versurile vin materializate, sculptand sensul
spre definirea creatiei.

 Prind un curcubeu si-l asez la inima, atunci cand ne
departam gandurile.

e Ne picuram sufletele pe inimi, poate ramanem in
eternitatea constiintelor colective.

o Deschide-ti urechile, sa-ti soptesc despre ganduri.

e Doar fragmente din mine se mai bucura de neuitate
sperante si tac sa ma adun.

e Apropierea uneori doare mai tare ca departarea. Cu
cat esti mai departe cu atat doresti sa te apropii.

* Rezerva stiloului umple coala si ramane descom-
pusa-n cuvinte.

» Pana sa ma acopar, deveneam floarea singuratétii.

e Condimentez cerul pe care plutim, pana ne cuprinde
aroma fericirii.

« Imi voi croi cuvintele cat s& ma inalte, devenind zbu-
ratoare pe cerul senin.

» Oglindit pe cuprinsul norilor, realizez maretia zeilor
si cat de mic pot fi pironit pe pamant.

e Raspunzand intrebarilor intreband, aflu raspunsul
intrebarilor.

e Pana unde sa ma uit atunci cand stai, contempland
absolutul? Ma adapostesc n ochii cuprinsului tau.

e Am invatat de la viata ca nu trebuie sa ceri, doar sa
oferi.

e Oamenii buni n-au continut, ei trec prin timp apropi-
ind ganduri.

¢ Te imbratisez cu toatd caldura umanitatii mele si-mi
ajungi suflet.

e Sa te vindeci cum m-am vindecat, cu iubire.

e Vantul insista sa-ti poarte pasii spre fericirea care te
lipseste de adevar.

o Ascultand péasari, te Tnalti pe culmi de triluri, afli ca
esti o tintd permanenta a ascultarii.

e Am cantarit fericirea, insa drama o acoperea.

» Daca nu am fi posedati de sperante, ne-am adanci
in abisuri.

e Cand stau, gandurile merg depasindu-ma.
e Daca esti prea amabil, devii victima interpretarii.

e Sub acoperamantul fructelor coapte gandurile ra-
man ratiuni ancestrale.

e Am strapuns amintirea sarutului cu ata si am legat-
o la gat, salvand iminenta scindare.

e Te prind de unda si-ntr-o secunda trec mii de stele
prabusindu-mi zborul.

e Poate nu am avut méainile la mine cand neimbra-
tisata alunecai spre nicaieri.

o Evadai in imperfectiunea siluetelor, ratacindu-mi pa-
Sii.

e De-am fi valuri, ne-am acoperi pacatele.

=
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Constantin BEJENARU-BECO

(Din ciclul ,,Poeme diamantine din strafunduri de din

mine, proiectate-n zari alpine”)

DUMNEZEU
Bland, Bun, Empatic, si lubitor

DUMNEZEU este Nemuritorul nemuritorilor,

La care ma raportez zilnic eu, teleleu,
Muritorul muritorilor,

Violent, pragmatic, flegmatic, apatic si rau.

DINCOLO

Ne trecem-petrecem
DINCOLO, tot unul céte unul
lar dupa petrecere-trecere
Tot unul cate unul

Tn alte galaxii

Renastem zglobii,

Crestem, iubim si facem copii
Diamantini, aurii si-arginti...

Rugaciunea Sufletului

Of, DOAMNE,
0o000fffl

Dependenta benefica

Sunt nelinistit infinit

De ,Ceva” ce n-am vazut vreodata.
Nici Tn vis nu mi-a aparut niciodata,
Nu stiu, asadar, cum arata,

Dar vrajit de misterioasele-i soapte
Sunt dependent de Ea-

Muza mea, zi si noapte.

Sfarsitul lumii

De Sférgitul Lumii, pe bune,

Doar BUNUTUL ne poate feri, daca
Diavolul s-ar pocai si

Cu fruntea plecata

I-ar spune:- lartd-ma, Tata!

Tatal meu, ZAHARIA

Tréiesc varsta la care
Zilnic constientizez ca
Totul este legat de transcendent,

POEZ{E 3

Unde s-a nascut odinioara
Ca bucuros, bunaoara, intr-o
Geografie gemellara,

In zilele limpezi de vara

De pe Ceahldu sau Inau,
Unde ma teleporteaza

Muza mea selenara, vad
Dunérea si orasul CHISINAU

Tatal meu, ZAHARIA,
Care iubea profund ROMANIA.

Balada ETERNITATII

ETERNITATEA-ncape intr-un

Vers, prin roua razei cuantice-astrale,
Care-n cuvinte sapientiale
Reflecta-ntregul UniVERS.

Balada lui Eminescu

Nu m-ag aventura

Sa-l des SCRIU daca
N-ar fi clar ca Poetul, Mihai Eminescu,
Sublim,argint viu, face
Foc din ap3,

Timp din spatiu,

Caldura din frig,

lubire din ura,

Lumina din Tntuneric si
Mreaja din scris
Oferindu-ne

Divina-i Poezie

Drept ingereasca simfonie
A dorului Duhovnicesc de
Vesnicie.

Pietrele Doamnei

Privitor la Soarta Lumii,

Daca oamenii vor tacea,
Scriptura marturiseste

Ca vor vorbi si plange romaneste
Asemeni ploilor toamnei...
Pietrele-Pietrele Doamnei.

Balada lertarii

Divina Comedie (de Dante),
lerusalimul eliberat (de Tasso) si
Paradisul pierdut (de Milton),
Demonstreaza fara tagada

Ca Sfantul STEFAN

Nu i-a putut ierta pe farisei

Decat pedepsind minciunile, ocarile si
Pietrele aruncate Tn

El pana l-au ucis.

(continuare in pag. 37)
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lleana Maria CIURAS

Arcade in mirare

Speranta invinge iarasi densa ceata!
Abunda frumusetea in suflet de copil...

in fiecare noapte, e-ascuns&-o dimineats;
Prin negura fugara trec visele tiptil...
Si-arcade in mirare

alearga catre soare!

Sféasietoare canturi albe razbat iutit!
Se cer descoperite vestitele comori;
Nu-i ziua pe deplin decisa-n asfintit
Cu inima-n lumina te renasti in zori!
Vezi: arcade Tn mirare

alearga catre soare!

Ostirile celeste si-admira biruinta!

Sub bolta veacului mijesc clarificari...
n ceasul unsprezece, primita e cainta;
Salvarea vine in fine strafulgerari!
Aceleasi arcade, in mirare,

alearga catre soare!

Timide halebarde

Timide halebarde, in nobila trecere,
Crestete albe, asteapta sa secere...
Pe-a timpului curgere, spre incheiere,
Picteaza sonete, spre mangaiere.

Cineva intreaba: cand va fi maine?
Vazandu-si in palma, fardma de péine...
Pe-a timpului curgere, spre incheiere,
Raspunsul e scris in apusul de miere.

Absentele ganduri peste dealuri gonesc!
Clepsidrele arselor flori, pietrei rodesc...
Pe-ale dalbelor crestete, deplina lumina;
Trecutele timide halebarde se-nchina.

Ochii vrednici sa vada cu adevarat

Stateam pe o banca intr-o zi;

lar ziua parea cumva prea devreme...
Asa ca mi-am zis zambind:

Poate voi mai pleca.

Nu, nu pentru mult timp,

Ci doar un veac sau doua.

Dar Ingerul pazitor m-a atentionat:

Sa nu-mi uit cheile in usa, pe dinduntru!
Atunci mi-ar fi fost mult mai greu,

Caci la intoarcere, puteam avea surprize.

POEZIE

Deci, ca sa fie sigur ca nu imi uit numele,
Mi-a daruit o piatra alba:

Atat de alba, incat stralucea

mai puternic decét luna!l

Grijuliu, pentru a nu-mi rani vederea,

Cu una din aripi mi-a acoperit inima...
Indaté, ochii mi-au fost vrednici

sa vada cu adevarat!

=

(urmare din pag. 36)

Autoportret arcimboldesc

Ma simt albina

In floarea de unde

Soarbe mistic nectar

Care prin binecuvantare divina

Se preschimba in limba cu

Har cu iz de busuioc, leustean si marar,
Transformat Tn cuvinte

De lapte si miere,

Deocamdata ascunse-n

Cea mai profunda tacere.

Minte treaza

Cand scriu ardent

Dunarea mea vibreaza si danseaza

Si cu trei brate ma Imbratiseaza,
Curgand prin ele nestemata raza a
Muzei care versu-mi insteleaza
-Ajuta, Doamne, s& am mintea treaza!

Declaratie de dragoste

Te iubesc precum

Fiicele-si iubesc tatii

Si lacrimile ochii blanzi si profunzi,
Precum apa ce-o beau insetatii

Si painea ce-o jinduiesc cei flamanzi.

Doar un Clovn

Doar un Clovn

Cu chipul trist

Ca o sperietoare de ciori,
Pate face lumea sa rada
Din toata inima Tn

Triluri de privighetori.

=



Lucian MLADIN

.
nvati regulile, dar incalci-le
’ 4 -

Arta este asemeni unei paduri. lar odata intrati Tn aceasta
(mare) energie, observam cararile ei, care se intretaie uneori, al-
teori “alearga” singure, grabindu-se sa ajunga la marginea padurii,
acolo unde lumina ne Tmpresoaré din toate partile.

Doar din cand in cand, insa, cateva raze de lumina reusesc sa
strabata frunzisul des al padurii. Nu intotdeauna. Avem alaturi de
noi un artist interesant, care ne va impartasi din gandurile, visele
si proiectele sale, ca parte din energia universalda numita simplu,
arta.

Cristian Mladin: Viafa este cu si despre oameni, ati-
picd, surprinzétoare, dar frumoasa in acelasi timp. Din pri-
mii ani ai copildriei pdnéa la maturitate invatam, ne pregatim
pentru un anumit parcurs profesional, dar nu intotdeauna
acest parcurs este cel potrivit sau cel destinat. Annamaria
David, cand ai ales meseria de medic si de ce?

Annamaria David: Viata mea a inceput intr-o familie
modesta, asa incéat copilaria mea a fost una plina de jocuri
si giumbuslucuri, nefiind preocupata de ceea ce voi face in
viitor. Pot sa zic ca a fost o perioada fericita, Tn care am pu-
tut visa Tn voie, asa incét, atunci cand am fost intrebata pri-
ma oarad ce as vrea sa fiu cand o sa fiu mare, am spus
dezinvolta ca vreau sa fiu regina. Dar numeroasele poteci
posibile m-au dus, pana la urma, pe un drum, initial ales de
familia mea, (cu preponderenta de sora mea) si anume de
a deveni sora medicala. Ulterior, dintr-o joaca, am dat admi-
terea la o facultate la care nu am reusit, fapt care mi-a
“deschis” insa ochii. Atunci mi-am dat seama de propriile
capacitati. Asta m-a determinat sa vreau sa fiu medic, ca
sa pot ajuta multi oameni bolnavi. Asta s-a intamplat la
varsta de 19 ani, iar de atunci sunt tot in aceeasi bransa
(medic).

Cristian Mladin: Pe méasura ce parcurgem drumul pe
care viata ni-l asterne, odaté cu trecerea anilor devenim (cel
putin teoretic) mai intelepti, mai pragmatici, mai versatili.
Sau nu. Totusi, visele din copildrie sunt cu noi si in noi tot
timpul. In opinia ta, un artist isi pastreazé inocenta si visele
copiléariei in lucrarile sale, sau adultul de azi se indepar-
teazd de copilul interior si se exprimd conform cutumelor
sociale actuale, ca adult asumat?

Annamaria David: Visele din copilarie sunt majoritatea
‘omorate” de realitdtile crunte ale vietii. Cu toate acestea,
firul-ghid, scanteia, este aceeasi. Raméane in esenta ace-
easi. Eu cred ca doar acea visare inocenta din copilarie te
poate face sa asterni pe panza diferitele forme ale creatiei.
Formele sunt viciate de trecerea timpului, dar, prima pen-
sulatie este cea a unui copil. In fiecare lucrare. Ulterior, ase-
meni parcursului vietii, si tabloul este viciat de gandirea
“stafidita” a adultului.

Cristian Mladin: Anumite meserii sunt prin excelenta
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aducatoare de beneficii materiale sau impliniri sufle-
testi. Caci harul este o conditie sine qua non pentru pre-
ofi, dascali si medici. Dacé ai atinge apogeul artistic ca-
re sa-fi aducad siguranté si stabilitate materiald, ai re-
nunta la medicind?

Annamaria David: Gandirea mea (medicald) esen-
tiala a fost si a ramas aceeasi: sa ajut oamenii, asa in-
cat, daca as ajunge departe in arta si as avea foarte
multi bani, as putea face donatii si acte caritabile care
ar putea ajuta chiar mai multi oameni decét pot ajuta la
ora actuala. Si cu siguranta as renunta la medicina.

Cristian Mladin: Provocdrile societéatii in care trdim
isi pun amprenta asupra noastra direct sau indirect.
Cum ajungi la o stare propice creatiei fard a face
abstractie de treburile cotidiene?

Annamaria David: Uneori nu pot sd ma detasez de
exterior si, cu toaté lacrimile interioare la purtator, incep
sa pictez, pentru ca da, si creatia necesita vointa. Sper
doar ca in continuare “exteriorul” s nu-mi distruga (si)
vointa.

Cristian Mladin: Diversitatea este una din cele mai
importante caracteristici ale umanitétii. Pare totusi un
exercitiu utopic tendinfa comund artistilor de a fi origi-
nali. Ce diferentiaza lucrérile Annamariei David de lu-
crérile altor artisti?

Annamaria David: Las pe altii sa diferentieze lucra-
rile mele de ale celorlalti. Nu pot sa spun cad ma preo-
cupa in mod deosebit acest lucru. Dar pot sa spun ca
ele reflecta emotiile mele colorate, care se reflecta pe
chipuri, in ochi si ca atitudine, lucrarile mele fiind oglin-
zile sufletelor pe care le simt si de care sunt inconjurata.

Cristian Mladin: in mod traditional, artistii sunt emi-
tenti de mesaj-energie, evident pozitiv, putand imbréca
rolul unor terapeulti la nivel subtil pentru destinatarii me-
sajului lor artistic. Existd insa si asa-numitii vampiri
energetici (constienti sau nu) care interactioneaza cu
noi toti in viata de zi cu zi. Cum te protejezi pentru a
contracara aceste agresiuni, ca om i ca artist?

Annamaria David: Incerc s& fiu “in viteza”, asa in-
céat energiile negative sa nu ma poata dobori. Cu cét
mai tare esti ,,atins” de rau, cu atat trebuie sa “prinzi
viteza” tot mai mare, incéat sa iesi la suprafata. Prin “vite-
z&” inteleg orice activitate spirituald, aici incluzand arta,
cat si activitate fizica, de orice fel. ITn momentul in care
te opresti, risti sa fii lovit mai tare. Asta este pérerea
mea.

Cristian Mladin: Miracolul vietii ni se reveleaza zi de
(continuare in pag. 39)
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(urmare din pag. 38)

zi, odatéa ce deschidem ochii si putem vedea lumina zilei.
Ce ai face daca ai fi Dumnezeu pentru o zi?

Annamaria David: Dacé as fi Dumnezeu pentru o zi, la
randul meu, as da fiecarui individ puterea de a fi Dumne-
zeu. lar celor prea mici pentru a juca acest rol, le-as da un
parc mare de distractii, cu tot ce s-a inventat minunat n
acest domeniu. Pe cei nevoiasi, bineinteles, i-as imbogati
(sub diferite forme). Pe cei slabi i-as intari, iar pe cei bolnavi
i-as vindeca.

Cristian Mladin: Se spune ca suntem suma tuturor ex-
perientelor noastre. Care sunt temele preferate ale lucra-
rifor tale si de ce le preferi? Ti se reveleaza sau te bazezi
pe studiu si observatie?

Annamaria David: Temele mele preferate in arta sunt
oamenii, mai ales chipurile, deoarece ma preocupa esenta
creatiei divine pe acest Pamant, a treia planeta de la Soare.

Cristian Mladin: Care este cea mai mare Tmplinire a
omului si artistului Annamaria David? Ce sfaturi i-ai da unui
tandr artist la inceput de drum?

Annamaria David: Cea mai mare implinire a mea pe
plan artistic este ca sunt apreciatd. In artd nu e ca in
medicina. In medicina stiu categoric ce sfaturi s& dau tine-
rilor. In artd cred ca as da o singura reguld, zic eu, de aur.
Si anume, urmétoarea notiune fundamentala: invata regu-
lile, dar incalca-le!

Cristian Mladin: Ai avut expozitii personale si ai parti-
cipat la expozitii colective atét in tara cat si in strainétate.
Care sunt planurile artistului Annamaria David pe termen
scurt, mediu si lung?

Annamaria David: Planurile mele converg spre a de-
veni zilnic tot mai avansata, tind spre cea mai buna versi-
une a mea (Annanmaria David 2.0), doresc sa-mi depasesc
propriile bariere si conditie umana, dar si artistica. Vreau sa
fiu mai cunoscuta desi ca fiinta umana, poate si ca medic,
"evolueaz” spre disolutie. Dar ca artist, am increderea ca te
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poti mentine pe o panta ascendenta. Asta vreau, sa urc,
sa urc, cel putin cu imaginatia, pana la infinit. in mo-
mentul Tn care am sa ajung doar un punct, arta mea
vreau sa fie mare si stralucitoare ca o stea.

Cristian Mladin: Multumesc Annamaria David pen-
tru o discutie constructiva, pentru idei si vise imparta-
site! Sé fie Arta!

(continuare in pag. 40)
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Tudor MATRESU

Amurguri

Amurguri reci, amurguri vii,
Amurguri alb liliachii,

Amurguri spumegand pe zari
Ca niste carduri de cocori,
Amurguri vesele, albastre,
Amurguri galbene, sihastre,
Amurguri cu luciri de vatra,
Amurguri fiu, amurguri tata,
Amurguri blande, date-n spic,
Amurguri albe de bunic,
Amurguri, treceri mohoréate
Spre lumi cu porti preazavoréate.
Intri-n amurg de cand te nasti,
Promise adevaruri pasti,
Precum un cerb pascand trufas
De-un glonte, sarutat gingas.
Amurguri, permanent amurguri,
Destine valvorind pe cruguri.
Intri-n amurg iubind nebun

Si-ti creste-n carne un alun,
Intri-in amurg, frumos, iubit

Si iesi cu sangele-nflorit.

Intri-n amurg, amurguri sure,
Abis de mlastini si padure,
Abis de lacrima si dor,

Intri-n amurg ca un cocor.
lubito, din amurg ne stim

Pana sa vrem, pana sa fim.

Autoportret

Trec, prin mine, corabii de vise,

Ocean Tnspumat, bantuit de furtuni,
Tarmuri de liniste, tarmuri promise,
Fete morgane dansand pe genuni.
Péasari de ceata, albe, laptoase

Cai, existente durute spalau

Treceau prin corabii, lumini de matase,
Izvor nestiut din care ma beau.

Il

Séngele meu Tsi cere dreptul la stele,
Luceferii ma sorb din priviri si ma dor,
Tn ochii cuvintelor, ticerile mele

Ma rostuiesc - cantec vesnic dator.
Clepsidra ma sfasie ca o gheara de lut,
Camasa durerii ma arde si-i grea,

Prin ceata, poetul e fara statut,

Desi ii mai ninge in suflet o stea.

Ars poetica

Cobor in mine, galbena fantana,
Ca-ntr-un vartej de fluvii aramii,
Ma scald in stele si luceferi, pana
Voi prinde jocul ielelor tarzii.

POEZIE iz

Albastre rataciri mi-or arde-n pleoape
Precum un fulger rostuit anume,

Trec curcubee dincolo de ape

Pe caii diminetilor, in spume.

Si mi-oi lasa hangeru-n febra ierbii,

in miez de noapte, hot de adevar
Si-atunci cand Tmi vor paste ochii, cerbii
Le-oi scutura din coarne, flori de mar.

Semintele m-or Tnvrajbi cu ura,

Le-oi tulbura lumina din altare

Si-o0 s& m-astern atunci pe-o bautura
Sa sec tacerea stransa in izvoare.

Ma iarta, tu, tarziul din cuvinte,
Cand voi iesi, fantana va sa planga,
Tacerile, le voi Iasa nainte

Si le voi rostui pe partea stanga.

Voi lacrima, ca ochiul de cires,
Tarziu, Tn miez de floare rastignit
Si-mi voi asterne din silabe, pres
Pe care-oi pune sa vegheze-n mit.

Nu, vina eu, ci flacara o poarta
Straluminand adancuri de corali,
Ma latra cainii lunii pe la poarta
Si eu i-mpusc cu flori de portocali.

Si voi nunti in nopti de sanziene
Cu Doamna firiii mele, preacurata
Si voi rani-o cu-n sarut pe gene
Si ma voi naste, poate, inc-odata..

Blestemul tacerii

Ingerii dau buzna in poemele ierbii,

Se iubesc cu muzele arse pe rug,

n curcubeele toamnei mai adasta doar cerbii
Aceia rastigniti pe cruci de amurg.

In sangele meu bat clopote de crin,
Dumnezeu ma cinsteste cu-n pocal de iubire,
Vin ingerii, Doamne, inhspre mine cum vin,
Coborénd pe o raza de luna subtire.

Mama Tsi despleteste amintirile reci

Peste dragostea mea cu lacrimi de toamna,
Te pregatesti, mama, spre stele sa pleci,
Lasandu-mi in suflet o sfanta icoana.

Ma mistuie focuri de toamna tarzie,
Anotimp nins cu ecouri de vis,

Prin poeme valseaza o muza hazlie
Tin&dndu-ma in verbele noptii inchis.

Blestemul tacerii ma biciuie crud,
Cuvintele ard in cochilii de lut,
Vine o vreme cand nu mai aud
Decéat bocetul ierbii, stiut, nestiut...

=
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Dan D. GIRJOABA
Linistea gandului

.In linistea gandului, un potir de lumina
se varsa peste sufletul meu,
umplandu-I cu tacerea ce nu cere nimic.

Credinta creste ca o radacina nevazuta,
patrunzand prin piatra indoielii,
sorbind din ploaia unor ceruri nestiute.

Abisul ma cheama pe nume,
dar eu privesc dincolo de el,
acolo unde umbra se topeste in lumina.

Dumnezeu e in freamatul frunzelor,
in golul dintre doua ganduri,

in tremurul unei rugaciuni nerostite.
Ma ridic fara teama,

purtand Tn palma un vis nescris.

Tacerea diminetii

Pasesc prin tacerea diminetii,
unde lumina cade fara greutate,
iar vantul poarta ecoul rugaciunilor vechi...

Mantuirea nu are glas,
dar o simt in fiecare rasuflare,
in pasii mei care nu mai ratacesc.

Credinta nu e un zid,
nu e lant,

nici teama,

ci o fereastra deschisa
spre cer...

In fiecare clipa uitata,
in fiecare rana nevindecata,
Dumnezeu vegheaza fara sa ceara nimic.

1l caut pe céarari neumblate,
in linistea apelor adanci,

in ochii unui stréin ce zambeste.
Nu e departe, nu e ascuns,

nu se pierde printre cuvinte,

nu se ascunde in temple de piatra.

E acolo, in palma intinsa,

in painea impartita,

in lacrima ce cade fara rusine.
Mantuirea nu e o promisiune departe,
nu e un foc care arde n viitor,

ci o flacara ce palpaie acum,

in tacerea inimii ce se deschide...

0

POEZE i

Cadenta gandului

Privesc spre mine,

aerul poarta un murmur,

o soapta venita din adancul timpului,
purtdnd cadenta gandului...

Pasii mei cauta un drum nevazut,
printre umbre ce se destrama in lumina...

Méantuirea nu e un foc ce cade din cer,
ci o flacara ce arde tacut in piept,
o atingere blanda a ceea ce nu se vede.

Dumnezeu nu striga, nu cere,
nu umple pamantul cu tunete,
ci sta in coltul inimii, asteptand.

Credinta nu se naste din frica,
nici din promisiuni scrise pe piatra,
ci dintr-un salt in gol, fara teama...

Ma indoiesc, ma clatin, ma risipesc,
dar ceva mai adanc decat mine ma cheama,
ma prinde de ména cand intunericul se apropie.

In linistea cea mai adanca, il simt,
in bataia vantului printre crengi,
in privirea unui copil ce nu cunoaste moartea.

Schimbarea nu e o poarta de aur,
nici un cantec triumfator peste lume,
c¢i un om ce isi iarta umbra,

si merge mai departe, fara lanturi...

=

Eugenia Rada IONITA

Frunze

Frunzele tale,fete si baieti

li cresti pomule la sanul tau,

La fel cum creste cerul stelele in brate.
Imnul cosmic prinde contur,

Sunetul luminii descanta,

Trandafirii se desfac usor,usor,

In timp ce-n munti

Magia izvorului descatuseaza

Fir de argint pe valurile noptii.

O disperare,strigatul pietrei se pierde
Te ntrebi,sunt oameni,intamplari..
Doamne sunt frunzele moarte!

Povestea ta

Musetelul a invitat furnicile la o ceasca de ceai
Preludiu pentru discurs pe Tnaltele fire de iarba
De ziceai cu naduf,ce tare fata de treaba!
Mimoze cu nasul pe sus si bucle bélaie,
Fumau tacticos tragand doua fumuri de paie.
Nu stii draga,la ceai nu se fumeaza trabucuri,
Susoteau pe ascuns carciumaresele,

Poti face meningita si riduri...

=
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Despre ,Regele zaharului” si al durerii in timp
' g Y

De fiecare data o carte, atunci cand o citesti, iti dezva-
luie si lucruri la care te astepti foarte putin! De obicei titlul
cartii este ,avangarda” care intuitiv, sugereaza cumva acti-
unea din carte. Si, care poate starni curiozitatea de a o citi.
De aceasts data cartea cu titlul ,REGELE ZAHARULU!”,
scrisa de domnul Stefan D Gheorghe, se abate de la
reguld! Spun acest lucru pentru ca actiunea cartii este
departe de a pune accentul pe insemnatatea exclusiva a
zaharului si ,rolul” sdu in actiunea din carte. Desigur,
comertul din industria zaharului are importanta sa in
dezvoltarea economica a epocii si bunastarea asigurata
unei familii vechi si foarte bogate. Personajul principal,
Harutiun Fringhian, este reprezentantul acestei familii care
a dus pe culmi inalte aceasta industrie, mai ales in
Romania acelor ani. Fabrici care au contribuit la dezvol-
tarea economiei noastre in mod evident. De aceea cred ca
autorul l-a denumit in mod metaforic ,Regele Zaharului”!
Dar, Harutiun Fringhian este mult mai important in actiunea
din carte din alte puncte de vedere. Acesta este ,mesa-
gerul” care reprezinta simbolul unei etnii trecuta prin foc si
spada. O etnie care a trebuit sa-si aduca ,obolul” sacri-
ficiului de-a lungul a sute de ani, consemnat fiind de istoria
vremii. Mai degraba dezvaluind tragedia trecerii prin timp,
nedreptatile suferite din partea unor alte popoare care erau
.convinse” ca aceasta trebuie epurata, ca ar trebui de fapt
stearsd de pe harta lumii! Este prezentata viata sociala,
politica si economica din acele vremuri prin descrieri foarte
plastice ale obiceiurilor, ale mentalitatii oamenilor, ocupa-
tiile si indeletnicirile mestesugaresti, frumusetea locurilor si
a traditiilor care le guvernau viata fara putintd de tagada.
Descrierile sunt realizate cu multe detalii din partea auto-
rului, avand ca scop introducerea cititorului in realitatea
acelor ani in care, armenii trebuiau sa tina piept tuturor tra-
gediilor la care au fost supusi. Autorul, de etnie armeana,
face apogeul istoriei etniei sale, cu toate durerile evolutiei
si dezvoltarii in timp, Tn fata unei istorii vitrege, aratand
importanta contributie adusa la progresul culturii si civiliza-
tiei universale! Acest lucru este intarit cu o multitudine de
acte si date istorice cronologic expuse. Poporul armean era
caracterizat de onestitate si harnicie dar, poate mai mult
decét orice, de multa pricepere in afacerile din toate dome-
niile. Buni mestesugari, dotati cu mult talent si inspiratie, au
Iasat lumii opere de arta in domenii diferite. Capacitatea lor
de supravietuire de-a lungul anilor la toate dramele si
nedreptatile, le-a fost salvarea, cea care a facut ca acest
popor sa dainuie in timp. Cartea, pe langa importanta data
de descrierile autorului, foarte plastic facute, indiferent ca
vorbesc de obiceiuri, traditii, drame familiale, arhitectonica
cladirilor, a locurilor, chiar si a gastronomiei traditionale, are
si valoarea unui veritabil document istoric. Tablourile so-
ciale prezentate, istoria locurilor si a epocii respective sunt
facute uneori intr-un stil lapidar, (mai ales cand sunt
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expuse datele istorice) alteori punand patima in rela-
tarea lor, fiind facute cu mai multe detalii care sa
creeze imaginea dorita! Un capitol dramatic il repre-
zinta relatarea unor marturii care vorbesc despre
genocidul din 1915. Istoria |-a consemnat ca fiind
una dintre cele mai negre drame umane din istorie.
Chiar daca decimati, armenii, cei care au supra-
vietuit, si-au gasit refugiul pe alte meleaguri, unde au
continuat sa traiasca si sa puna umarul la dezvol-
tarea economico-sociala. In urma lor au r&mas do-
vezi ale obiceiurilor, mestesugurilor, ale indeletnici-
rilor si ale modului lor de viata. O intreaga civilizatie.
Au fost adevarati artizani ai mestesugurilor aduse la
rang de arta si ai culturii, ai traditiilor de o frumusete
inestimabila, de negasit la alte popoare! Personajul
principal Harutian Fringhian, este ,simbolul” tuturor
acestor calitati de necontestat: al harniciei, al gene-
rozitatii, posesor al unei educatii vaste capatate la
cele mai inalte scoli occidentale, un patriot inflacarat
care s-a dedicat iubirii de tara si de neam! Poate cel
mai mare filantrop pe care istoria I-a cunoscut. Este
exemplul blandetii, al omeniei si al bunastarii reali-
zate prin munca, daruire si sacrificiu. Cei care vor citi
cartea vor descoperi un caracter puternic, un om
cladit pe principii sanatoase care s-a bucurat de o
educatie superioara pentru epoca respectiva, dand
dovada unei inteligente iesite din comun si de o
inzestrare pentru afaceri cum nu le este data
multora. Desigur ca, a avut la randul sdu un pret de
platit, poate cel mai dureros. Cel al unei iubiri pentru
o fata cu nume de floare, Hortensia, o iubire care a
fost rapusa Tnainte de vreme, care l-a lasat fara
puterea si vointa de a o mai reinnoi vreodata. Firul
rosu al actiunii este trasat de personajul principal, in
colaborare cu cele secundare dar nu mai putin im-
portante. Pe plan social, politic, economic, etnogra-
fic, totul graviteaza in jurul acestuia. Autorul, domnul
Stefan D Gheorghe, el insusi reprezentant de seama
al etniei armene, pentru a inlatura monotonia data,
mai ales de descrierile istorice, a inserat unele pre-
zentari de retete culinare din gastronomia traditio-
nala care au amintit de experientele lui Pavlov si care
au starnit dorinta de a degusta toate acele delicatese
specifice bucatariei armene de care noi, romanii stim
mai putin. Cartea in sine nu este usor de citit de catre
publicul larg, din cauza, mai ales, a descrierilor unor
tablouri sociale in termeni specifici limbii armene,
mai putin cunoscuti de noi, romanii si din cauza ex-
punerii unui mare volum de date istorice cu care
cititorul se va familiariza cu greu. Pe de alta parte,

cartea document este foarte importanta pentru isto-
(continuare in pag. 44)
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rici si cercetatori, cei care vor sti sa aprecieze toata bogatia
de informatii cuprinsa intre paginile sale. Se intelege de la
sine ca subiectul cartii se adreseaza in primul rand cititorilor
care vor sa cunoasca mai mult si mai multe despre
conationalii nostri. Trebuie mentionat ca, pentru a forma un
intreg coagulat din subiectul cartii, autorul s-a bucurat de
sprijinul mai multor personalitati care au putut contribui cu
vastele lor amintiri, reconstituiri si documente, la alcatuirea
acestuia. Pentru a putea realiza armonia acestei carti -
document, a fost nevoie de ,multd osteneala scriitori-
ceasca”, de aceea felicit autorul, pe domnul Stefan D
Gheorghe, cel care s-a straduit si a reusit sa finalizeze cu
succes ceea ce si-a propus. Totodata trebuie adus un salut
de recunostinta tuturor celor care si-au adus contributia la
reconstituirea istorica a trecerii prin timp a poporului ar-
mean!
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Cosmin-Darius MISIR
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umoristul din mine

imi zice sa cant

la cobza

serenadele plangeri
puntea infinita roz-alba
se perturba

privind la

norul ebenin

ce se apropie de
omenire

*kk

arcuindu-se
Soarele

loveste cu
propiile raze
pamantul
acesta

zbierand

isi accepta
evolutia cosmica

*kk

se lasa ceata guraliva
simt ca acesta

se asemuie

cu

timidele lacrimi

ale bunicii

pentru

defunctul

*kk

ajunsa la senectute
doamna din Tara Motilor
asteapta sa picure

din cer

cu antidotul blagoslovit
al tineretii

*kk

sclipirile omogene

din poama de struguri
amirosind a taifun

ma fac

s& ma simt

precum

m-ar alapta mama

a doua oara
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O
Eugen ONISCU
Ultimul rol

Din trenul oprit coborau fel si fel de oameni, pornind
pe strazile orasului ce se intindeau pe langa gara. Printre
ultimii, cobori un barbat ce mergea ajutandu-se de doua
cérje. Parea obosit de tot acel drum pe care il parcursese.
Pe fata sa avea imprimat aerul unui om ce vine de
departe. De fapt si in acel oras se oprise doar pentru putin
timp, pentru ca dorea sa plece cat de curand mai departe
la o sora de a lui. Candva fusese un barbat plin de viata
ce animat fiind de setea de a hoinari cutreierase multe
locuri, insa boala il rApuse si de aceea cauta un loc unde
sa se odihneasca. Nu era prima data cand venea in acel
oras mai fusese si in trecut, avea acolo o ruda mai
indepartata la care credea ca ar fi putut trage pentru
cateva zile. Simti in acele momente dupa ce cobori din
tren ca i este foame. Dar nu mai avea nici un ban, asa ca
mergand greoi ajutandu-se de cérje porni spre piata
sperdnd ca acolo sa cerseasca putin pentru a putea
méanca ceva.

Patrunse Tn piata mare a orasului, obosit si flamand cu
dorinta de as astdmpara foamea si setea. Se posta la un
colt din piata si incepu sa priveasca multimea in continua
miscare, bolborosind céateva cuvinte si intinzand spre
oameni un pahar gol de plastic. Candva cu un astfel de
gest i-ar fi fost rusine, dar acum nu era decat un mijloc
sigur de a supravietui. Dupa mai bine de un ceas se aseza
pe o banca avand cu el o punga din care scoase o
franzelad si cativa crenvursti, mancad lacom dupéa care
scoase din punga o sticla de bere din care bau nesatios.
Apoi se ridica si porni pe strazile orasului schiopatand si
ajutandu-se de cele doua carje. In ultimul timp artrita
aproape ca il doborase dar continua sa lupte, si chiar sa
spere ca poate se va vindeca.

Fata sa era palida, parul de un blond spalacit avand
putina chelie, ochii albastrii ce erau patrunsi de oboseala
si fata marcata de cute ce pareau a fi urmele drumetiilor
fara sfarsit pe care le facuse in viata sa. Chipul sau
contrasta cu al oamenilor ce treceau pe langa el, parea
imaginea vie a vagabondului ce nu fsi gasise loc nicaieri
pentru ca avea aproape cinzeci si opt de ani si de mai
mult timp tot umbla din loc in loc. Desi in ultimul timp, in
ciuda dorintei sale de a hoinari simtea ca ar fi trebuit sa
se opreasca si sa puna cumva capat acelei vieti de om
fara capatai. Tnainta in lumina soarelui cald de
Septembrie ce-si revarsa lumina bogata peste oameni si
cladirile orasului. Acea zi avea un farmec deosebit pentru
ca scotea in relief tot ce era frumos Tn parcurile ce se
intindeau Tn acel oras.

Céndva fusese un om asezat la locul lui, avand chiar
o sotie si doi copii, dar totul ramase in urma, isi amintea
doar vag uneori de familia sa si de toata acea viata lasata
undeva in urma. Avea uneori mari probleme cu memoria,
nu putea intotdeauna sa-si aminteasca totul pe cand
alteori mintea i era foarte clara si in acele momente era
foarte lucid, stia prea bine totul. Insa dupa acele stari
mintale de luciditate urmau stari de bezna cand practic
mintea sa devenea ca acoperita de o ceata si atunci nu
mai stia nimic, mai mult de atat bolborosea cuvinte fara
rost. In acele momente ajungea in pragul nebuniei, dar
mai intotdeauna dupa astfel de stari, aparea in mintea sa
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tulburata o raza de luminéa si usor isi revenea din acele
tulburari mintale si putea ca din nou s& gandeasca
aproape normal. Toate acele stari de tulburare mintala fi
proveneau Tn parte de pe urma unor lovituri ce le primise
in cap din partea unor vagabonzi si apoi odata beat fiind,
cazuse si se lovise la cap destul de rau. Pe atunci zdcuse
in spital destul de mult timp, dar problemele mintii sale nu
proveneau doar din acele lovituri ci si pe linia ereditatii,
pentru ca tatal sdu avusese mari tulburari mintale pe care
le mostenise ereditar. In tineretea sa nu se manifestasera
prea pronuntat, dar odatd cu varsta si cu stilul sdu de
viatd de om hoinar incepura toate acele tulburari, despre
care un medic ii spuse ca era inceput de dementa. Avea
impresia uneori cd mintea sa calatorea intr-un finut
intunecos si atunci se simtea apasat si zdrobit sufleteste,
iar mintea sa incetosata si greoaie. Apoi erau zile cand
totul era clar in jurul sau si putea discerne cu claritate
oamenii si viata.

Desi nu mai avea nici un rost pe lume, tréia doar ca
un vagabond. Avea totusi un simtaméant al faptului ca
interpreta ultimul rol al vietii sale care poate ca i se
potrivea cel mai bine. In strafundurile fiintei sale bolnave
exista o teama de Dumnezeu, avea certitudinea ferma ca
undeva in universul vast exista o Fiintd Atotputernica in
fata caruia orice muritor de rand trebuie sa se plece cu
reverentd. Si de aceea avea respect pentru lucrurile
sfinte. Mai mereu cauta bisericile prin locurile pe unde
hoinarea pentru ca stia ca acolo oamenii se mai
milostiveau de el. Si apoi unele biserici aveau caritasuri
unde putea dormi cateva nopti, mai mult nu statea intr-un
loc pentru ca o luminita stranie i se aprindea in ochii sai
albastrii si atunci intreaga sa fata exprima dorul de a o lua
din loc, si pornea din nou la drum.

Uneori calatorea fara nici un bilet, primea amenzi dar
ce mai conta, alteori se strecura in cate un marfar si asa
calatorea spre tintele pe care si le stabilea. Tns& n ultimul
timp, datorita artritei fi venea tot mai greu sa strabata mari
distante si se simtea tot mai bolnav iar tulburarile mintale
il asaltau tot mai des. T$i facuse planul ca dupa ce o va
vizita pe ruda sa din acel oras sa plece in celalalt capat
al tarii la sora lui unde mai locuise periodic, spera ca acolo
sa ramana mai mult timp pentru ca nu mai putea cu acel
stil de viata al sau, se simtea ostenit.

Dupa un timp de mers se opri si se gandi putin
incruntédndu-si fruntea, isi dadu seama céa era miercuri iar
la acea ora ii putea gasi pe unii credinciosi de la o biserica
protestantad ce era in apropiere, pentru ca acei oameni
aveau la mijlocul saptamanii ora de rugéaciune. Asa ca Tsi
schimba drumul pornind in acea directie cu gandul de a
capata bani sau ceva de mancare. Patrunse in acea
biserica unde serviciul divin era pe sfarsite, se aseza
undeva in apropiere de usa, hainele sale erau ponosite si
mirosea a transpiratie pentru ca nu mai facuse de ceva
timp baie si nici hainele nu si le spalase. Dar acestea erau
amanunte prea secundare pentru a se mai gandi la ele.
In ultimul timp incepuse s& inteleagé tot mai mult c& nu
mai putea continua hoinarind, si de aceea fisi facuse
planul de a se intoarce la sora lui, unde stia cé va fi primit,
desi era constient ca sora lui il va certa pentru halul in
care a ajuns, totusi stia ca il va lasa sa locuiasca intr-o
bucatarie ce era situaté la o mica depéartare de casa. Stia
ca trebuia s& mai suporte si remarcile usturatoare ale

cumnatului sau, nu era nici o problema. Bolnav fiind cel
(continuare in pag. 46)
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putin avea unde trage. lar in acel oras erau cateva biserici
de diferite nuante religioase unde oamenii erau milostivi,
asa ca putea pentru un timp sa supravietuiasca destul de
bine.

Of, daca artrita nu I-ar fi chinuit si ar fi putut sa umble
pe picioare ca inainte, cat de diferita ar fi fost situatia lui
dar asa era doar un biet vagabond suferind. Si totusi stia
foarte bine un lucru ca interpreteaza un ultim rol pe marea
scena a vietii, si mai stia ca interpreta acel rol pentru ca
nu mai avea incotr-o, doar atat ii mai ramasese clar
despre realitatea prezenta a vietii sale. Dupa ce se sfarsi
predica acei oameni incepura sa se roage, si el isi uni
sufletul n rugaciune cu ei. Apoi unii din acei oameni se
apropiara de el intrebandu-l cine este si de unde vine
pentru ca, desi trecuse ani in urma pe acolo nu il mai
recunostea nimeni datorita faptului ca aspectul lui se
schimbase mult. Tnsa lui nu i placeau astfel de intrebari
si de aceea oferea raspunsuri evazive. Apoi se apropie
de el pastorul acelei comunitati religioase care era un
barbat ce avea in jur de patruzeci de ani si a carui fata
exprima seriozitate si entuziasm crestin. De la primele
cuvinte ale pastorului el Tsi dddu seama cé are in fata lui
un om educat si inteligent. Printre altele pastorul il
intreba:

— Cum te numesti si de unde esti?

— Damian si sunt din Arad, raspunse putin incurcat.

— Ai venit sa-L cauti pe Dumnezeu in acest loc? Daca
este asa noi ne bucuram, si doresc sa-ti spun ca lisus a
petrecut mult timp cu oamenii suferinzi vindecandu-i pe
unii si altora oferindu-le speranta mantuirii. El este Marele
Binefacator al tuturor celor napastuiti. Cunosti vestea
buna a mantuirii?

—Da, stiu cine a fost lisus si ce a facut pentru oameni,
multumesc ca imi reamintesti. Dar eu am un rol mai bine
Zis, un ultim rol de indeplinit intre oameni. Dar tu ca pastor
ce rol indeplinesti in societate? Si cand te intreb acest
lucru ma géndesc la faptul ca nu trebuie sa te marginesti
sa-i slujesti pe oameni doar la biserica, ci rolul tdu ca
pastor se intinde mult mai departe de zidurile acestei
biserici pentru ca tu trebuie sa propovaduiesti Evanghelia
tuturor oamenilor fara nici o discriminare. De aceea iti
spun nu te margini doar la confortul tau personal ci cauta
sa-i conduci pe cei pierduti la lisus.

— Da, multumesc pentru sfaturi, eu personal fac tot ce
pot pentru a vesti Evanghelia oamenilor din toate
categoriile sociale. Dar care este acel ultim rol pe care il
interpretezi?

— Sunt asemenea lui David cand facea pe nebunul in
fata lui Achis imparatul Gatului, acesta este rolul meu
acum. Viata m-a adus in situatia de a juca acest ultim
rol...

— Si de ce ai ales tocmai acest rol? De ce nu ti-ai ales
alte modele dintre personajele biblice daca tot vrei sa te
inspiri din Biblie pentru a avea un rol in societate? Ma
refer la faptul ca ai fi putut alege ceva mai nobil! De altfel
noi toti cei ce il urmam pe lisus conform darurilor
spirituale pe care le-am primit avem céate un rol de
indeplinit Tn societate.

— Asta nu este treaba ta...

Pentru céteva clipe Damian se enerva si mintea
incepu sa i se tulbure si incepu sa vorbeasca incoerent
dar toata acea stare de tulburare mintald nu dura decét
putin si isi reveni. Dupa care pastorul spuse:

— Dupa céte vad, esti un om suferind si de aceea ai
nevoie de ingrijire medicala!

— Nu mai vreau la spital, am stat in trecut la
psihiatrie siacum de curand am fost internat din cauza
artritei unde am primit aceste céarje de care acum ma
ajut ca sa merg. Va rog ajutati-ma voi toti de aici s ma
intorc la sora mea in Arad, nu am bani de tren.
Dumnezeu va va fi recunoscator pentru ca ati ajutat un
biet napastuit ca mine.

— Aradul este departe va trebui sa strabati de aici
de la noi cu trenul aproape toata tara.

—Va rog ajutati-ma, simt ca nu mai pot, ultimul meu
rol m-a istovit de tot. Voi il iubiti pe Dumnezeu asa ca
ajutati-ma fiti niste samariteni milostivi pentru mine.

— Se vede ca ai citit candva Biblia pentru ca ai ceva
cunostinte.

— Da cred in Dumnezeu te rog ajuta-ma...

Pastorul se reuni cu cativa din membrii comitetului
pentru a discuta ih ce mod 1l puteau ajuta pe Damian.
Dupa mai bine de jumatate de ora luara decizia ca cel
mai intelept lucru era sa-i cumpere bilet pana la Arad
si sa-1 urce in tren. In acea seard Damian fu urcat in
tren de pastor, ce era insotit si de prezbiterul acelei
biserici. Pe langa biletul de drum Damian primi si o
sacosa cu mancare. Dupa ce trenul porni si Damian
ramase singur isi dddu seama ca uitase de ruda sa pe
care dorise sa o viziteze, dar acel lucru nu mai avea
prea mare importanta pentru ca acea ruda a sa nu il
primea niciodata prea bine si mai mereu il certa
reprosandu-i ca duce acel stil de viata rusinos.

Dupa un timp se uitd in sacosa cu mancare pe care
o primise si constata ca acolo era si o Biblie, tresari,
lud cartea Tn mana si rdmase ceva timp pe ganduri.
Amintiri de demult 7i inundau mintea, Tsi aminti cum
odata tare de mult fetita sa ii spusese:

— Taticule tu stii cd Noul Testament are un verset
de aur, si de asemenea Vechiul Testament are un
verset de aur?

— Nu draga mea Felicia, nu stiu care sunt acele
versete?

Si atunci cu un glas curat de copila, fetita sa Ti
spuse versetul din Evanghelia dupa loan 3-16:

,,Fiindca atat de mult a iubit Dumnezeu lumea, ca
a dat pe singurul Lui Fiu, pentru ca oricine crede n El
sa nu piara, ci sa aiba viata vesnica.”

— Acesta este versetul de aur al Noului Testament
iar cel al Vechiului Testament este cel din leremia 31-
3.

Apoi isi aminti cum Felicia cu chipul ei angelic fi
spuse:

,,Domnul mi Se arata de departe: “Te iubesc cu o
iubire vesnica; de aceea iti pastrez bunatatea Mea!”

Se cutremurase atunci, simtise cum puterea
nemarginita a lui Dumnezeu ii atinsese inima sa
pacatoasa. Si de atunci cu toate ca decazuse si facuse
lucruri rele in viata, niciodata nu ii disparuse gandul ca
Dumnezeu il iubeste asa pacatos cum este. ,,Oare pe
unde o fi Felicia acum?” Si ca un fulger isi aduse
aminte ca odatd o vizitase in Arad si era o femeie
frumoasd ce era maritatd si avea un baietel. Apoi
auzise ca emigrase impreuna cu sotul ei, dar unde nu
isi mai amintea.

Cu un tremur in maini, deschise Biblia si cduta ver-

(continuare in pag. 51)
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Rcademicianul Solomon Marcus -
100 de ani de la nastere

“Cosmarurile vietii mele de elev au fost
lucrul manual, gimnastica $i scrisul cu
cerneald”

Savantul Solomon Marcus s-a nédscut la 1 martie 1925 la
Bacéau, iar dupa absolvirea studiilor liceale in orasul natal, a
urmat cursurile Facultatii de Matematica din cadrul Universitétii
Bucuresti. A obtinut ulterior titlurile stiintifice de doctor in mate-
maticd si doctor docent. Dup& absolvirea facultétii, a predat ca
profesor la Facultatea de Matematica din cadrul Universitatii
Bucuresti. Este autor a numeroase studii interdisciplinare, de
cérti ce privesc utilizarea matematicii in lingvisticd, in analiza
teatrala, in stiintele naturale si sociale s.a. Cértile sale au fost
traduse in multe ari ale lumii. A publicat peste 50 de volume in
Romaénia si care au fost traduse in mai multe limbi din Europa,
si nu numai, precum si mii de articole in reviste stiintifice sau
de specialitate. Opera sa a fost citatd de peste 1000 de autori.
Din 1993 devine membru corespondent al Academiei Romane,
iar din 2001 membru titular. Desi domeniul principal al cerceta-
rilor sale a fost analiza matematicd, matematica si lingvistica
computationald, a publicat numeroase cérti si articole pe dife-
rite subiecte culturale, din poetica, lingvistica, semiotica, filo-
sofie, sau istoria stiintei si a educatiei. Savantul a decedat la 17
martie 2016 la Bucuresti. {Fragmente din acest interviu (rea-
lizat la Piatra Neamt la 4 octombtie 2014, n.r.) au apdrut in
ziarul Ceahlaul din Piatra Neam{).

- Am cam multe intrebari, domnule academician,
sa vedem insa la care ne oprim...

- Da, dar stiti ce se intAmpla; va spun si un lucru: eu
am observat ca mai totdeauna, cAnd ma pregatesc pen-
tru o intalnire cu publicul, o conferintd, o lectie, sigur, vin
cu un plan de acasa, un punctaj, dar in ultimul moment,
in functie de cum arata oamenii din fata mea, care este
spiritul care creeaza atmosfera, de cum ma simt eu,
schimb; si uneori dau peste cap, dau total peste cap pla-
nul cu care am venit. Va dau un singur exemplu: asa mi
s-a intdmplat la Focsani, unde are loc de fiecare data in
luna mai faza pe tara a concursului “Plus sau minus poe-
zie”, cu copiii care exceleaza atat la literatura cat si la
matematica. Si am venit cu un punctaj de acasa, cu un
plan sa discut cu ei, ce fel de probleme se propun, cum
au raspuns ei Tn anii anteriori... Si, in momentul in care
am venit la tribuna si am vazut o sala plina de copii, copii-
adolescenti - acest concurs se adreseaza elevilor de cla-
sele a V-a si a Vl-a gimnaziu - am avut deodata revelatia
faptului ca, domnule, acesti copii se afla la momentul
foarte delicat al trecerii de la copilarie la adolescenta,
care pune foarte multe probleme, creeaza crize uneori.
$iam abandonat tot punctajul cu care venisem de acasa
si am improvizat pe aceasta tema: ce se intampla cand
iesim din copilarie si intram in adolescenta, in ce a con-
stat raiul copilariei, ce pierdem iesind din el, ce ne as-
teapta... Si am castigat, pentru ca am reusit sa-i prind,
sa le captez o atat de mare atentie incat si acum, dupa
atata timp, primesc in continuare mesaje electronice de
la copiii care erau in aceasta sala sa-mi ceara sfaturi, sa-
mi spuna ofurile lor. Deci, am dat complet peste cap
punctajul cu care venisem. Cam asa se intampla lucru-
rile. Trebuie sa fii pregatit totdeauna, ca s-ar putea sa nu
vinzi marfa cu care ai venit de acasa. De acord?
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- Da, da, dumneavostra sunteti pregatit totdea-
una...

- Vedeti, aici e vorba nu de pregatire... Mi-aduc
aminte ca Moisil (Grigore Moisil, alt mare matema-
tician roman; n.n.) era la o emisiune la televiziune
impreuna cu actrita Irina Petrescu, care a murit nu de
mult. Si Ti spune lui Moisil: ,Domnule academician, va
pun o intrebare, dumneavoastra v-ati pregatit pentru
aceasta emisiune, pentru ca, va marturisesc, eu nu
prea am avut timp sa ma pregatesc?”. Si Moisil i-a ras-
puns urmatorul lucru: ,Eu nu m-am pregatit pentru
emisiune, eu m-am pregatit o viata intreaga. Si, cul-
mea, ei credeau ca discuta acest lucru cu vreo cateva
minute Tnainte de a intra in emisiune, ca dupa aia sa
afle ca erau deja in emisiune...

- Domnule academician, |-ati evocat pe mate-
maticianul Grigore Moisil. Una din intrebarile mele
era legata de profesorii dumneavoastra. L-ati avut
profesor pe marele poet si matematician lon Bar-
bu?

- Vainvit la lectura, unde povestesc exact acest lu-
cru, evoc acest moment. Recent a fost lansat la Targu
de carte Gaudeamus un volum colectiv “lon Barbu - in
timp si dincolo de timp”. E acolo contributia mea care
se cheama “Scriitorul Dan Barbilian”. Dan Barbilian
era numele lui ca matematician. Si eu descriu acolo ce
s-a intdmplat la prima lectie cu Barbilian, ce a insem-
nat pentru mine prezenta lui umana - care era o pre-
zenta predominant poetica, chiar daca el a venit acolo
in calitate de matematician - si descriu, Tn tot articolul
pe care-lam acolo, fata literara a matematicianului. De
altfel, dintre toti autorii care colaboreaza la acel volum,
sunt singurul care l-a cunoscut ca om. Ceilalti au luat
cunostinta doar din lectura, din carti, din spusele alto-
ra. Pentru ca, va dati seama, lon Barbu a murit in 1961
si trebuie sa fii destul de batran ca sa-I fi apucat in via-
ta. Va recomand sa cititi acel text pentru ca se vede
acolo ce inseamna nu doar a fi poet in ceea ce scrii
dar a fi poet in comportament si in limbaj, indiferent ca
e vorba de limbajul pe care il folosesti ca matematician
sau cand te adresezi pe linie de serviciu si spui cuiva
s& mai aduca creta. In toate situatiile 7l recunosteai pe
poet. El nu era in stare sa vorbeasca decat in limbaj
poetic. Putea sa fie vorba de orice, daca trebuia sa
cumpere un ziar, sa se duca la frizer - in toate se mani-
festa ca poet. Si pentru ca dupa razboi, stiti, poezia lui
nu mai era vazuta bine, atunci el se ferea, cauta sa
ascunda fata lui poetica. Oricui 1l intreba despre ce-a

mai scris, i raspundea repede: “Nu, nu, eu sunt mate-
(continuare in pag. 48)
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matician!” Am comparat aceasta atitudine a lui cu aceea
a unui copil de cinci ani care, intrebat de mama lui “Hai,
spune drept, ai umblat la borcanul cu dulceata?”, el ras-
punde “N-am umblat, n-am umblat”, dar e manijit cu dul-
ceata tot, si pe fata si pe maini. Asa era lon Barbu cand
repeta mereu ca el nu e poet, ca el e matematician.
Intelegeti comparatia, el era exact in situatia asta. El nu
putea sa nu fie poet. Era in natura lui. Pacat ca nu I-ai
cunoscut.

- Da, pacat, nu I-am cunoscut...

- Asa va trebuie, daca v-ati nascut prea tarziu... Asa
va trebuie...

- Dar pe Arghezi I-ati cunoscut?

- Sigur ca da. Dom’le, cu Arghezi s-a intdmplat un
fenomen incredibil. Daca va spun dumneavostra nu cre-
deti: Tsi recita propriile poezii atat de prost, incat daca nu
stiai cine este, te intrebai: ma, cine-i asta care vine sa
recite pe Arghezi de nu intelegi nimic din el? Da. Mi-I
amintesc cum a recitat “Testament” (recita primele ver-
suri din poezie, intéi corect ca un actor, apoi grabit, fara
nicio intonatie, bolborosind cuvintele cu glas scazut). Era
un caz unic. N-am mai intalnit un poet care sa-si recite
atat de neglijent propriile sale versuri. Erau ali poeti care
pana cand nu transformau actul lor poetic intr-un act tea-
tral considerau ca nu si-au atins {inta. Va dau doua
exemple: Victor Eftimiu, lon Minulescu, pe care eu i-am
auzit recitand. Deveneau actori. Pe Minulescu mi-l aduc
aminte cum simula chiar scena, atunci cand recita “In
orasu-n care ploua de trei ori pe saptaména / un batran
si 0 batrédna” si se lasa pe genunchi spunand “doua ju-
carii stricate - / merg {indndu-se de mana...” Juca teatru.
Victor Eftimiu - la fel, perora tiradele lui.

- Eftimiu venea din teatru, a fost director de teatru
o viata...

- Da. Arghezi a fost, din acest punct de vedere, un
caz unic. El nu urmarea, citindu-si versurile, sa-si castige
in felul asta publicul. El stia bine ca si-a castigat titlul de
cel mai mare, cel mai important poet romén al secolului
al XX-lea. Recunoasteti? Incontestabil. El este numarul
unu al poeziei romanesti pentru secolul XX.

- Domnule academician, ati evocat cateva mari
personalitati ale lumii stiintifice dar si ale vietii litera-
re de la noi, Grigore Mosil, lon Barbu, Tudor Arghezi.
Pe Nichita Stanescu, mai tanar decat cei numiti, l-ati
cunoscut?

- Desigur ca I-am cunoscut. Mi-a dedicat chiar si o po-
ezie. Imediat dupa ce am publicat ,Poetica matematica”,
el a publicat o poezie in revista ,Arges”, numarul 1 din
anul 1971 - eu publicasem ,Poetica...” in 1970 -, pe pri-
ma pagina, poezia ,Matematica poetica”. Eu am scris
mult despre Nichita Stanescu. Cea mai recenta scriere a
mea despre Nichita a fost in ,Romania literara” din acest
an, prin iunie parca, un articol cu titlul ,Eminescianismul
lui Nichita Stanescu” (e vorba de articolul ,Eminescianul
Nichita Stanescu”, din R.L. nr. 23 din 6 iunie 2013; n.n.).
Daca e sa discutam despre poetii romani care au Tnnoit
limba roméana, eu vad in primul rand pe aceastia: Emi-
nescu, care a schimbat limba romana; dupa aceea, Ar-
ghezi, lon Barbu, Nichita Stanescu. Ei sunt poetji care au
marcat limba romana, ei i-au dat puteri noi. Eu pe acestia
patru ii detasez in primul rand. Ca, de pilda, Blaga e un
mare poet, dar el nu a mizat, in primul rand, pe limbaj.

- Tocmai, voiam sa vi-l amintesc pe Blaga; daca
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nu ar trebui inclus intre cei patru...

- El n-a fost poet de limbaj, el a fost, este, poet de
viziune, pe cand cei patru au fost poeti de limbaj.

- Ati scris poezie vreodata?

- Da... Am scris poezii, de pe la 15 ani, dar... Le am
dar, revazandu-le, mi-am dat seama ca nu faceam de-
cat sa mimez ritmurile unor mari poeti ca Arghezi si
altii. Adica am recunoscut imediat in ele ca erau pas-
tise dupa lecturile pe care le aveam. Si dupa aceea
mi-am dat seama de urmatorul lucru: devenind mate-
matician mi-am dat seama ca pot fi poet si In mate-
matica. Si am scris ,Poetica matematica” tocmai ca un
mod de a uni acestea doua. Adica, drumul meu spre
matematica a trecut prin poezie si dupa ce am ajuns
la matematica am recitit poezia cu ochelarii matema-
ticianului.

- Cum vaintampinat matematicain primii ani de
scoala, domnule academician? Cum vedea mate-
matica, pe atunci, elevul Marcus Solomon din cla-
sele I-IV, de exemplu?

- Domnule, pe tot parcursul scolii - scoala primara,
gimnaziu, liceu -, matematica nu a fost pentru mine un
obiect de un interes special. Un interes special pre-
zenta pentru mine, in primul rand, poezia, teatrul, filo-
sofia. Dar nu Tn cadrul programului scolar, ci prin lec-
turi alternative. Cum sa va spun, matematica am des-
coperit-o abia la varsta bacalaureatului, dar, ulterior,
privind restrospectiv, mi-am dat seama ca inca inainte
de a merge la scoald eu manifestam interes pentru
matematica, dar nu pentru matematica de tipul scolar.
Manifestam interes pentru o matematica pe care a-
veam sa o cunosc abia la universitate. Si anume, ma-
tematica sub aspectul ei de cercetare a infinitului, as-
pect pe care matematica scolara il ascunde.

- Adica?

- Adica. Va dau cateva exemple. Vedeti, chiar in
limba romana puteti observa ca infinitul e prezent pes-

te tot, dar se ascunde. De pilda, cand spuneti ,mereu
(continuare in pag. 49)
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si mereu”, ,si asa mai departe”, ,un sir nesfarsit de ca-
rute”, sau ,nesfarsit”; sau cand folositi cuvinte ca ,ieri”,
»,maine”, prin care fiecare ,maine” are, la randul lui un
.,maine”, fiecare ,eri” are, la randul lui un eri". Sau
dincolo de ceva: este un dincolo de acest ceva, dar
dincolo de dincolo de acest ceva este un alt dincolo si
asa mai departe. Deci limbajul se prevaleaza de foarte
multe expresii pentru a exprima infinitul.

- Domnule academician, afirmati undeva ca fara
dimensiune ludica si fara umor educatia nu poate
reusi.

- Da, evident. Eu spun ca educatia trebuie facuta in
conditii cat mai naturale, cat mai apropiate de cele de
viatd. Din cauza asta, de pilda, toate concursurile, exa-
menele, olimpiadele care se organizeaza, in mare ma-
sura rateaza scopul educativ, pentru ca ele creaza un
mediu cu totul artificial, Tn contrast cu viata. Adica:
candidatul este pus sa stea intr-un loc fix, pe care n-are
voie sa-l paraseasca - in contrast cu viata, unde te misti
tot timpul, mai ales céand ai de rezolvat probleme; este
pus sa rezolve o problema data de altcineva, imaginata
de altcineva - in timp ce in viata tu trebuie sa-{i indentifici
problemele care iti stau in fata, nu iti vin pe tava; la toate
aceste examene {i se da o durata fixa in care sa rezolvi
problemele - in viata nu e asa, in viata, cand ai o proble-
ma te gandesti la ea, apoi treci la alt-ceva, revii a doua
zila ea, adica ai o libertate de a reveni, fara limite fixe de
timp, cand ai in fata intrebari din astea majore precum
“Cu cine sa ma casatoresc?”, sau “Care-i sensul vietii?”,
de exemplu. Ce-ar fi sa te puna intr-un loc fix si Tntr-un
timp fix sa dai raspunsul? Deci, in toate privintele, aceste
forme de control sunt artificiale si, din cauza asta, isi
rateaza scopul. Si toate problemele astea pe care le
gasiti in culegerile de matematica, ce se gasesc pe tara-
be la toate manifestarile de matematica, nu sunt pro-
bleme de viata, sunt cu totul altceva. Sunt parca anume
facute ca sa-i chinuie pe copii. N-au o valoare culturala,
dar de cele mai multe ori nu au nicio valoare estetica,
adica n-au nicio noima. Apoi, vorbim de joc; sigur ca nu
e prezenta componenta ludica precum in problemele de
viata, adica sa gandesti la tot felul de variante, sa ai
dreptul la tot felul de incercari. Prin aceste incercari mai
gresesti, unele din incercari se dovedesc a fi esecuri, ca
nu duc la nimic; deci ai dreptul la greseala fara a fi
sanctionat, ai dreptul la esec, ai dreptul la un numar de
incercari, care poate fi mult mai mare decat numarul de
reusite. In asta consta componenta ludic, in faptul c4 ai
posibilitatea sa te joci. Or, exact aceasta componenta
ludica scoala o ignora.

ULTURA [
8 ATE & 1

| AN l ot |
Solomon Marcus intr-una dintre conferintele sale celebre (decembrie 2010, in
Aula Bibliotecii Centrale Universitare ,Carol I”)
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- Pai, scoala presupune, in primul rand, rigoare,
nu?

- Scoala diabolizeaza greseala de orice fel, trans-
forma greseala in pacat, fara sa distinga intre greseala
omeneasca, care, nu numai ca e permisa, chiar e
inevitabila, cand Tncepi sa gandesti cu capul tau. Si
aici e decalajul mare dintre educatie si Tnvatarea au-
tentica. Aici intra, evident, si umorul si autoumorul.
Adica faptul ca ai incercat ceva si ai descoperit ca nu
duce la nimic si asta te indeamna la o atitudine de
autoironie. Adica: uite, domnule, ce prost am fost...
Astfel de momente din viata sunt esentiale. Adica, sa
ai momente Tn care sa fii capabil sa razi de tine insuti.
Toate astea sunt ignorate de scoala. Pentru ca pre-
zenta acestor elemente face ca invatarea sa se desfa-
soare ntr-o stare de spirit de destindere, de relaxare.
E singura care permite invatarea autentica. Or, in loc
de asta, scoala ce face? Scoala creaza o atmosfera
de incordare, de tensiune. Inaintea oricarui test creaza
stres - care nu-i decat prefata la alt stres, boala, aban-
don scolar.

- Apropo de asta, ce obiecte v-au dat de furca
in scoala primara?

- Cel mai mult mi-a dat de furca - ba as spune, a
fost cosmarul meu din scoala - lucrul manual; dom-
nule, ne punea sa imbracam sticle cu rafie si nu mai
stiu cu ce, tot felul de chestii la care eu eram complet
nepriceput. Tin minte ca se apropia termenul la care
trebuia sa depunem lucrarea de la obiectul lucru ma-
nual si eram foarte stresat, disperat as zice. Ce am fa-
cut? Am realizat un fel de targ cu alti colegi. Deci, va
spun Intre patru ochi: de atunci am inceput activitatea
mea de “coruptie”; ma intelegeam cu céate un alt copil
priceput la chestiile astea, ala imi facea mie sticla si
eu Ti faceam compunerea la romana. A fost un cosmar
pentru mie acest lucru manual.

- Mi-ati mai spus si despre alte cogsmaruri. Care
au mai fost?

- Alt cosmar era la gimnastica: profesorul ne punea
sa ne suim pe nigte trepte. $i eu nu reuseam sa ma
sui decéat pe cateva, doar 4-5, dar el vroia musai sa
ma sui pana la vreo zece trepte. Atunci eram, tin min-
te, la Scoala primara nr. 2 din Bacau. Dar primul cos-
mar stiti care a fost? In clasa a |ll-a primaré trebuia s&
fnvatdm sa scriem cu tocul. Pixul nu era inventat. Noi
avem doar tablite pe vremea aceea. Prin program, in
clasa a treia primara se introducea scrisul cu condeiul.
Fiecare banca avea niste scobituri in care puneai cali-
mara cu cerneala si Tn care muiai tocul cu penita. Cos-
marul era ca daca luai pe penita prea putina cerneala
nu puteai sa scrii, daca luai prea multa riscai sa faci
cate o pata de cerneala pe foaie de nu mai stiai cum
sa repari treaba. Au fost multe cogsmaruri de genul as-
ta, de care copiii de azi au scapat. Am avut mari difi-
cultati cu unele materii la care ni se cerea sa memo-
ram prea multe date. Da, eu va spun ca unul din moti-
vele de baza pen-tru care am ales matematica pentru
ca mi-am dat seama ca e disciplina, care din punct de
vedere al efortului de memorie, e cea mai convenbila.
Pentru ca e cea mai putin exigenta; ea nu presupune
sa Tnveti pe dinafara niste lucruri, ci totul se bazeaza
pe judecata. Aici lucrurile pe care trebuie sa le memo-

rezi se reduc la minimum. Incomparabil, de exemplu,
(continuare in pag. 50)
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cu se intdmpla la chimie. Dar asta poate si din cauza
modului de predare. Tocmai, caAnd am vazut si alte pre-
dari de chimie, am vazut ca si acolo scoala nu a adoptat
calea cea buna.

- Nu ati incercat sa influentati autorii de manuale
pentru a-si schimba optica? in fond, de aici pleaca
totul, as zice.

SOLOMON MARCUS

LIMBA ROMANA
- INTRE INFERN SI PARADIS -

N

Spandugino

- Pai, dar asta fac. Lupta mea pentru promovarea
unei noi mentalitati a Tnceput in urma cu 60 de ani. Ba
chiar mai mult de 60 de ani, pentru ca am nceput-o in a
doua jumatate a deceniului anilor 50. Prin anii 1955-
1956, deja publicam articole in acest sens. Daca luati
revista ,Gazeta matematica” din acea perioada gasiti
articolele mele in legatura cu predarea matematicii. Cati
ani sunt din 55 pana acum ?

- Pai, aproape vreo 60 de ani, cum ati zis...

- Da, deci tot asta fac de atunci. Si aceste scrieri ale
mele le adun in carti cu titlul ,Rani deschise”. Au aparut
pana acum trei volume. Sper sa apara volumul 1V, la
sfarsitul acestui an (2014, n.n.) si asa mai de-parte. De
asemenea, prin cartea ,Paradigme univer-sale” tot asta
fac. Si, cred, am reusit sa contaminez un anumit public.
Dar n-am reusit sa schimb mentalitatea oficiala, adica
politica programelor scolare, politica manualelor etc.
Pentru ca, stii si dumneavoastra, nu exista o institutie
mai conservatoare decat invati-mantul. Tnvatdmantul se
schimba foarte greu. Dar nu numai la noi, in toata lumea-
i asa. Va dau un exemplu: de pilda, toate innoirile astea
pe care le-a adus mijlo-cul secolului al XIX-lea, cand s-
au pus bazele analizei matematice, au avut nevoie de
100 de ani ca sa pa-trunda in Tnvatamantul universitar.
Si asta chiar in Franta. Pana spre anii celui de-al Doilea
Razboi Mondial, aceste idei noi nu patrunsesera inca in
fnvatamant. Asta este, invatamantul este o institutie foar-
te conservatoare. lar acum, fata de viteza pe care a ca-
patat-o viata sociala, acest conservatorism este catas-
trofal.

- Sa inteleg ca nu ati reusit sa-i convingeti...

- Nu, nu, domnule, nu, aici nu se poate raspunde cu
da sau nu. Am reusit sa contaminez o mare parte a pu-
blicului, a elevilor, a profesorilor, a oamenilor de cultura.
Daca erati ieri cu noi puteati vedea la Universitatea din
Bacau, unde am sustinut o conferinta, un amfiteatru foar-
te plin care m-a aclamat in picioare. Eu primesc tot timpul
mesaje electronice de la copii care indragesc aceste idei
si-mi dau dreptate. Deci nu se poate spune ca ideile mele
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nu prind la public...

- Ultima oara ne-am intalnit la Zilele ,,Convorbiri
literare”, unde ati sustinut o foarte interesanta
conferin{a in aula eleganta de la Universitatea ,,Pe-
tre Andrei” din lasi...

- Da, si conferinta aceea a si fost publicata, chiar in
~Convorbiri literare”, tot despre educatie. Dar public re-
gulat articole pe teme de educatie in ,Tribuna invata-
mantului”.

- Vorbiti-ne, va rog, ceva despre semiotica. E un
domeniu de care v-ati ocupat mult.

- Da, am fost timp de zece ani, vicepresedinte al
Asociatiei Internationale de Semiotica. Semiotica este
studiul semnelor, al modului in care ele se nasc si acti-
oneaza in viata noastra, semne de tot felul. Cuvintele
sunt si ele un caz particular de semne, dar gesturile,
privirea, toate sunt semne vizuale, acustice. Cum spu-
nea unul din intemeietorii semioticii, universul este
impregnat de semne. Adica ce inseamna asta? In-
seamna ca orice obiect din lumea asta are un potential
semiotic, in sensul ca el poate sa devina semn in ma-
sura in care semnifica ceva, adica trimite la altceva
decat el insusi. lar Umberto Eco, unul din marii semio-
ticieni, a spus: un semn este ceva care trimite la altce-
va. Sau, daca vreti, o prezenta care trimite la o absen-
{a; adica la ceva care-i absent material dar e prezent
intr-o forma imaginativa. Semiotica este foarte impor-
tanta pentru ca, nu vedeti si acum?, de la evenimen-
tele din 1989, toata lumea se intreba, in orice citeai
sau auzeai, ce vrea sa spuna asta? Adica porneai de
la premisa ca oamenii declara ceva pentru ca tu sa
intelegi altceva. Si acum in mare masura - nu vedeti?
- la toate gesturile oamenilor politici lumea se intreaba:
ce ascunde chestia asta, oare unde bate?

- Andrei Plesu spunea ca dumneavoastra incer-
cati sa creati punti intre mai multe insule. Care
dintre aceste insule vi-i mai draga?

- In primul rand au fost poezia si matematica. Cro-
nologic, ele au fost primele. Dar eu ag completa meta-
fora lui Plesu spunand ca statutul lor de insule este
doar unul aparent, el fiind creat de o educatie defici-
tara care a impartit cunoasterea umana in discipline
care nu comunica intre ele. De aici a venit impresia de
insule: insula geografie, insula biologie, insula etc. Dar
strategia mea este de a arata ca, de fapt, numai in
aparenta ele sunt insule; ca de fapt ele toate sunt unite
prin nenumarate fire, care raman invizibile in educatia
scolara si pe care eu incerc sa le fac vizibile. Am chiar
un articol care se cheama “Fata ascunsa a istoriei”, in
care arat urmatorul lucru: istoria s-a dezvoltat pe doua
cai, care au mers concomitent, una care a accentuat
si a dus pana la forme tot mai ingrosate izolarea disci-
plinelor, dezvoltarea fiecarei discipline pe cont pro-
priu - si asta-i linia pe care a adoptat-o educatja oficia-
Ia - si 0 alta linie de dezvoltare care, inca din antichi-
tate, a pus accentul pe colaborarea dintre discipline,
interactiunea lor - si care a fost tinutd ascunsa. Nu
pretind ca lucrul asta s-a facut cu intentie, poate ca
cei care au procedat asa nici n-au fost constienti de
lucrul acesta. Dar, cand privesti retrospectiv, iti dau
seama ca asta s-a intdmplat. $i eu am descris, am
luat toata istoria, de la vechii greci pana azi, si am

aratat care a fost a-ceasta a doua linie de dezvoltare;
(continuare in pag. 51)
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prima este cea cunoscuta de toata lumea, care a dus la
0 tensiune tot mai mare intre diferitele discipline - intre
alea umaniste si alea exacte, ale naturii, si care a fost
adoptata de educatia oficiala si scolara si universitara.
Deci au fost tot timpul doua linii, una de apropiere, alta
de despartire. Si, in mod corect, educatia trebuia sa tina
seama de ambele linii, sa se vada c-au fost doua ten-
dinte opuse dar concomitente.

- Fiindca am ajuns la final cu dialogul nostru, o
intrebare care se naste automat: sunteti de acord cu
real / uman?

- Distinctia asta a avut un rol istoric. A existat un mo-
ment istoric in care distinctia asta era legitima. Dar acest
moment a trecut. De pilda...

- Cand atrecut?

-A trecut cam de la... — ma rog, nu e un moment fix.
Aceasta politica real-uman a inceput sa-si piarda rostul
cam de la mijlocul secolului trecut, de cand primatul pa-
radigmei energiei a transmis stafeta spre primatul para-
digmei informaticii, de cand traim intr-o societate domi-
nata de informatie, comunicare, calculator; si acum glo-
balizare, internet.

Solomon Marcus

NEVOIA DE OAMENI
1

Colectia Chritingeue

S/nzm/m/mu

De aceea Spiru Haret s-a luptat pentru a obtine real
si uman. Dar era la sfarsitul secolului al XIX-lea... De ce
s-a luptat pentru asta, pentru ca trebuie sa vedem care
a fost istoria. Impéartirea pe discipline a fost un proces de
mai multe secole, care si-a precizat, in urma cu doua su-
te de ani, la inceput de secol XIX, disciplinele. Au facut
si o ierarhie: matematica, astronomie, fizica, chimie, bio-
logie, sociologie etc. Si s-a accentuat tot mai mult ten-
dinta impariirii cunoasterii pe discipline. Ce s-a intAmplat
in Tara Roméaneasca si Moldova: Gheorghe Lazar si-a
desfasurat proiectul sau la “Sfantul Sava” exact cand
incepea Tn Occident aceasta impartire a culturii pe disci-
pline. Evident, aceasta stafeta nu a ajuns la noi imediat,
a durat. Gheorghe Lazar a trait intr-un moment in care
domina cunoasterea sincretica, o cunoastere in care era
chiar un termen generic ce definea intreaga cunoastere
- filosofie. Deci el a preconizat o scoala in care se predau
toate. Si nu avea de luptat impotriva unei prejudecati
pentru c& venea pe un teren oarecum viran. in a doua ju-
matate a secolului al XIX-lea deja veneau semnale din
Occident ale impartirii pe discipline si se punea problema
aceasta. La cei mai mulii intelectuali romani din acea
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vreme, in Parlamentul Romaniei, in Legea invataman-
tului de la 1864, daca nu ma Tnsel, acolo se preconiza
0 educatie bazata pe disciplinele umane; asta insem-
na istorie, limba si literatura romana, latina, greaca,
religie... Cam astea. Numai despre astea era vorba.
Chiar prin lege se spunea ca astea sunt disciplinele
care formeaza caractere si ele trebuie sa fie predate
in scoald. In Parlament, sustinatorul principal al aces-
tui punct de vedere era Barbu Stefanescu Delavran-
cea; Intr-o anumita masura, cred ca si Titu Maiorescu.
Spiru Haret, care era matematician, astronom, fizician
- dar, in acelasi timp, toba de cultura umanista, un om
de cultura totala - el este cel care a purtat steagul pen-
tru adaugarea la fata umanista a educatiei stiintele
naturii, sustinand ca trebuie adaugata si o sectie reala.
Numai cu religie si limbi straine nu se pot dezvolta
mestesugurile, meseriile necesare societatii. A fost o
lupta extraordinara. Si a triumfat. A reusit sa introduca
cate doua seciii la alegere. Asta a fost politica pe care
a adoptat-o scoala romaneasca in deceniile urma-
toare, inclusiv Tn deceniul al IV-lea al secolului trecut,
cand am fost eu scolar. Dar in a doua jumatate a se-
colului trecut, pe masura ce s-au dezvoltat stiintele in-
formatice (toate schimbarile aduse de aceste calcula-
toare), aceasta separare a iesit tot mai mult in eviden-
ta dar s-a constatat ca disciplinele umane sunt intr-o
interactiune tot mai puternica cu cele reale, exacte, ale
naturii, ca nu se mai pot intelege unele fara altele. Si
deci acum, aceasta politica a separarii real / uman, e
caduca. Cred ca am publicat peste o suta de articole
pe tema aceasta.
- Va mulfumesc, domnule academician!

=

(urmare din pag. 46)
setul din loan 3-16 1l citi si reciti, dupa care citi si ver-
setul 17 care fi placu mult:

“Dumnezeu, in adevar, n-a trimis pe Fiul Sau in
lume ca sa judece lumea, ci ca lumea sa fie mantuita
prin EL.”

“‘Da, Dumnezeu ma iubeste si nu doreste sd ma
condamne ci sa ma salveze, este scris acest lucru aici.
lar acum simt ca ultimul meu rol s-a terminat, pentru
ca de astazi inainte vreau sé fiu un biet pacatos ce isi
cauta alinarea la pieptul lui Hristos. O, Doamne ai mila
de mine pacatosul pentru ca sunt mai rau ca talharul
de pe cruce.”

Trenul suiera prelung, incetinind din viteza semn
ca se apropia de o gara. Damian ofta cu amaraciune
privind din compartimentul in care se afla singur, gara
ce se apropia si se intreba:

“Oare prin cate gari am trecut in viata mea? Oare
cate drumuri am strabatut?”

in acele momente Damian incepu s& inteleaga mai
bine ca niciodata ca era timpul sa se opreasca si sa
nu mai continue acea alergare fara rost pe drumurile

vietii.
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Petru ABABII
(Rep. Moldova)

NARCIS HYPERIONIC
(1

Daca cugetul este o descendenta din Absolut, ca tez3,
atunci gandul infiripeaza acest cuget in forme existentiale
umane concrete / anima /, devenind / Anima /, incorporat
in singularitati particulare ca antiteza.

Deci, gandirea ca Absolut este capabila sa formeze
lumi noi la nesfarsit, pe cand géandul le exploreaza
concret esenta extrasa din Absolut.

Prin gand esentialitatea existentiala se infatiseaza ca
cea mai superioara categorie fiintiala a Absolutului.

Eu-l narcisic eminescian nu “se Tintoarce spre
realitatea interioara, cautdnd dincolo de contingent
imaginea pura a spiritului”, dar prin “imaginea pura a
spiritului” sau transcende in Absolut, transforméndu-se
in Hyperion.

Nu in zadar marii poeti roméani ai secolelor urmatoare
aduc nuante originale acestei oglindiri narcisice,
atribuindu-i in creatia lor “...Eu-lui individual sau glacial
— impersonal un narcis cu privirea indreptata spre
prioritatea primordiala a lumii”, adica spre acel Hyperion
neidentificat pana la capat de ei in formula <> /! Anima /
Anima ?

De fapt, poetica tuturor timpurilor nu poate fi
conceputa Tn afara adaptarii fiintei prin narcisism la
Hyperion (Absolut). Fenomenul oglindirii Fiintei in propriul
sine nu este unul venit din nimic, dar este o necesitate
inevitabila prin care Fiinta se poate intoarce la acest
Absolut, este singura cale prin care prezenta fiintiala se
poate reintoarce la El.

latd de ce, dupa cum confirma M. Cimpoi, “oglinda
ofera nu fenomenul, ci noumenul, esenta ideala a lumii,
adica Tnsesi adincurile abisale ale Fiintei” (M. Cimpoi.
Narcis si Hyperion, p. 60) — acea parte (absolut) din
Ideea Suprema — Dumnezeu.

Care este concluzia ce ar fi trebuit cultivata de urmasi?
Aceea ca Fiinta nu este mai importantd decit acest
“‘noumen”, adica decit “ideea esentiala a ei’. Narcisul
hyperionic Eminescu ne spune ca Fiinta este adevarata
numai in masura in care ea reflecta si devine aceasta “idee
esentiala a ei”, adica in masura in care ea nu devine
absenta ( / anima / animus — animus /), ci Absolut prin
formula / animus + animus / Animal /.

Sunt nefericiti acei care au nedarul de a fi mai
mult Fiinta decit “ideea esentiala a ei”. Acestia de
obicei vor considera Fiinta minune, iar ceea ce stain
interiorul ei — o absenta. Nu e de mirare ca nefericitii
vor da Fiintei toate poverile si suferintele |lor,
considerind “ideea esentiala” a ei cauza tuturor
relelor.

Pentru ei suferinfa nu este o cale de purificare a
Fiintei, ci una de impotmolire, impotrivire si epuizare.
lata de ce numai omul muritor este neputincios in fata ei,
fiind nimicit de aceasta. Omul nemuritor prin suferinta se
va edifica, se va realiza, va fi o categorie fiintiala in
devenire spre Absolut.

Deci, numai un geniu poate indupleca suferinta prin
ea existind. M. Cimpoi vede aceasta sintagma putin
controversat: “Omul nemuritor e neputioncios in fata ei;
geniul e singurul care o poate duce.” (M. Cimpoi. Narcis

si Hyperion, p.62) Aceasta parere ia nastere din cauza
ca suferinta este considerata producatoare de ab-
senta.

Omul se va afla in devenire pentru ca se va
intoarce la acest Absolut (/ animus + animus / anima
/'), fapt ce nu poate constitui o neputinta in fata sortii.
Aceasta si face ca nostalgia lumii sa fie Indreptata
intotdeauna n trecut spre punctele primordiale ale
aparitiei Fiintei, la limita dintre absenta si prezenta,
unde Fiinta se gasea in afara acestei suferinte pe care
nefericitul nu o poate indupleca: “-Si toate sunt nimica
... cind toate la un loc / Pot in tine visarea i cintul sa-
| excite...” (,,Povestea magului calator in stele”)

Oare acest “si toate sunt nimica” din prezent cu
“cind toate la un loc” din trecut nu aminteste o absenta
din acest prezent, din care cauza tot aceasta absenta
(“poate n tine visarea si cintul sa-l excite”) produce
nostalgie?

Pentru a cui dor? Pentru acea absenta traita acuma-—
de fapt, oglinda a acelei absente din punctul de inceput
al Fiintei. lata inca o dovada a oglindirii Fiintei in Nefiinta
si a Nefiintei in Fiin{a (vezi formula Fiintei).

Tn acest context versul goethean “Si 4 din vis viata,
din umbre — adevar!l’ va suna astfel: “Si fa din viata
umbre, din visuri — adevar!”, unde “Si toate” este viata,
“nimica” — umbra ei. lar “toate la un loc” si “acelasi din
trecut” sunt visurile care devin adevar prin provocarea
“tinelui” de acest vis (“toate la un loc”).

Intoarcerea de fiecare daté in sine a lui Eminescu
este conditionata pozitiv (si, de fapt, produce acest
pozitiv), deoarece are loc realizarea devenirii sale Tn
formula / animus + animus / anima / <>/ Anima! /. Nu
poate avea loc numai o singura revenire la Eu-l
personal, care ar fi Fiinta nerealizatd sau absenta (in
cazul realizarii lui depline).

Multiplicarea la infinit a / animus + animus /
amplifica la infinit revenirea antitezei la teza (Absolut).
Pentru a-si cunoaste Eu-l omul trebuie sa se intoarca
la spiritul sau. Caci numai rascolindu-l Fiinfa umana se
va intoarce la spiritul ascuns in Sinele ei. Eminescu a
facut acest lucru. Poetul s-a intors la spiritul sau tot de
atitea ori, de cite ori s-a intors la Eu-l sau si tot de
atitea ori i-a simtit prezenta, dar nu l-a putut
congtientiza in totalitate, din care cauza pe tot
parcursul timpului fiintial el a rdmas mai mult un Narcis
hyperionic decit un Hyperion, ca numai spre sfirsit sa
devina Hyperion.

Obsesia acestei lumi este insasi lumea. lar
lumea si este rezolvarea obsesiei. In acest sens
Katharsis-ul eminescian nu este “0 aminare a durerii
stingerii implacabile”, ci o stingere a durerii prin durere,
care devine implacabila prin sine, astfel poetul fiind in
stare sa induplece durerea asa cum o poate face
numai un geniu. In caz contrar, “stingerea lui implaca-
bila” ar fi aminata pina la infinit, el raminind un sens
negativ fiintial. Ori, suferinta fiind epuizata prin sufe-
rintd / animus — animus / se transforma in / animus +
animus / si apoi in / anima /.

Numai epuizindu-gi suferinta prin suferinta, poetul se
propulseazd spre sfirsit in Absolut (Anima!). in felul
acesta, el nu amina “durerea stingerii implacabile”, din
contra — o aproprie, cu toate ca inconstient. lar durerea

nu mai este durere, deoarece ea s-a epuizat pe sine, prin
(continuare in pag. 53)
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spiritul eminescian, acesta prabusindu-se n adincurile abi-
sale ale stingerii.

Deci, Eminescu apropie abisul si indeparteaza dure-
rea prin aceeasi durere (suferinta).

M. Cimpoi are o viziune in acest sens contrariata: “Or,
ce-i Katharsis-ul eminescian, daca nu o aminare a durerii
stingerii implacabile, o aminare echivalenta cu o traire a
ei gradual intensificata.

E vorba nu de o eliberare de suferinta la Eminescu,
ci de o eliberare prin si in suferinta.” (M. Cimpoi.Narcis si
Hyperion, p. 65-66).

Anume aceasta eliberare “prin si in suferinia” este si
eliberarea de suferinta, inseamna abolirea ei (Sinelui) de
catre sine, care si duce la apropierea abisului, nu insa la
aminarea durerii.

Caci daca / anima / face parte din / Anima /, atunci
ea se va intoarce intotdeauna la / Anima /, din care
cauza nici / anima / (Eminescu) nu a putut ramine
pentru totdeauna in suferinta si durerea sa. Omul nu
“rabda suferinta”, dupa cum spune G. Wilson Knigt, ci
o traieste ca pe o programare inscrisa in sinele sau de
formula fiintiala (vezi mai sus), trairea ei constituind
manifestarea “scopurilor ascunse ale existentei” sale.
“Omul rabda suferinta cu o intelegere tot mai profunda
a propriei sale firi si a scopurilor ascunse ale
existentei.” (G. Wilson Knigt. Studii shakesperiene:-
In: M. Cimpoi. Narcis si Hyperion, p. 66).

Caci anume aceasta “intelegere tot mai profunda”
anuleaza rabdarea, o face inutila si inexistenta, condi-
tionind de fapt devenirea fiintei printr-o traire intensiva.

lata de ce aceasta traire intensiva a suferintei impri-
ma sufletului eminescian o stare de oboseala. Ea este,
de fapt, consecinta acestei trairi intensive — starea termi-
nus din care el se va propulsa in abis, astfel fructificind
intocmai scopul fiintarii sale.

Oboseala nu este deci semnul epuizarii, ci semnul
devenirii, transformarii in lumina. Astfel, povara se epui-
zeaza in oboseala, asa cum ea la Eminescu s-a epuizat
in abis. Tn felul acesta, poetul se red& singur siesi, acelor
goluri interstitiale care compun structura imateriala /
anima / a fiintei sale.

“Pe mine mie redd-ma?” (“Oda”)

Ca Narsic hyperionic, Eminescu este Poetul-Rege,
dar obsesia lui permanenta este Hyperion si in final el
devine Hyperion. Ca Poet-Rege el a ales conditia
Narcisului hiperionic pentru a se apropia de Hyperion.
Pentru a atinge pe Hyperion, el nu a avut alte alternative
de ales (de altfel, singurele posibile pentru un arhetip
fiinfial poetic). Intuindu-i imaterialitatea, Eminescu nu a
putut sa dea caracteristici fizice fixe dimensionale lui
Hyperion (lucru de altfel imposibil), substituindu-se pe
sine cu acesta printr-o imagine a propriului sine si ca
potenta a travaliului si suferintei sinelui, devenind el
insusi hyperionic.

Este o confluere a imaginilor oglinzilor ce nasc din
sine noi imagini, ca pina la urma sa le absoarba in sine
din nou: ,Si sufletu-mi pin’ n-a—ntins umflatele-i aripe /
Spre—a stelelor imperiu intins ca si un cort / Nainte pina
corpu-mi sa cada in risipe / Nainte de-a se rupe a vietii
mele tort. / Rog cerul sd-nmulteasca hotarnicele clipe /
S-urnesc pe umeri tineri imperiul ce-l port / Pe-a firului
meu umeri voi pune pin-trdiesc / Imperiul gigantic,
purpuriu—mpaératesc” (“Povestea magului calator in

53

stele”)

Daca oboseala chinuitoare aparuta spre sfirsitul rea-
lizarii sale produce poetului perceptia ca nu traieste in
absenta (adica fara sens), atunci neconstientizarea de
catre el a faptului ca anume in aceasta si consta sensul
adevarat al fiintarii sale fi stirneste pe alocuri o senzatie
a uritului, din care cauza potentialul eminescian de
edificare a noi si noi lumi prin care sa-si valorifice sensul
este pe de-a dreptul inepuizabil. El se salveaza de acest
urit cu ajutorul aceleiasi lumi iluzorii, abisale, descen-
dente din legaturile sale organice cu Absolutul.

Aceasta realizare a Sinelui prin acomodare la Abso-
lut si prin abolirea suferintei de catre insasi suferinta sa
nu poate sa nu ne cutremure prin tragismul ei.

Dar, tragismul acestor stari nu consta in apocalipsa
esentei lor, ci In incapacitatea fiintelor de a le patrunde
esenta prin neparticipare.

Duritatea strigatului eminescian este naturala si ea nu-
mai din exterior pare a fi lipsita de “substratul metafizic
protector”. Acest substrat este structurat in aceeasi for-
mul& / animus + animus / anima /. In “Od&” / animus + ani-
mus / anima / purcede in / Animal! /. Fiinta care cunoaste
starea / animus - animus / anima / nu poate cunoaste sta-
rea lui/ animus + animus / anima /, din care cauza ramine
straina ei, suferind atunci cind aceasta nu este perceputa
si inteleasa: "De-al meu propriu vis, mistuit mé vaiet, / Pe-
al meu propriu rug, ma topesc in flacari..., / Pot s& mai re-
nvii luminos din el ca Pasdrea Phoenix? / Piara-mi ochii
tulburétori din cale, / Vino iar in sin, nepdsare trista; / Ca
sa pot muri linigtit, pe mine / Mie reda-ma!"(,0da”) in
metru antic).

Ceea ce dupa parerea lui G. Calinescu este
indreptarea demonstrativa spre trecut” ca componenta
a structurii poeziei lui Eminescu nu este altceva decit
aceeasi nostalgie izvorita din arhetipul fiintial emines-
cian, in care esentialitatea constructiei structurale a unei
lumi poate fi gasitd numai Tn primordialitatea ei fiintiala,
in legaturile ei organice cu Divinitatea. Aceasta structura
eficienta a unei astfel de lumi este proiectata direct in
Absolut, deoarece istoria care urmeaza inca a se pro-
duce nu are imagini clare de scheme sociale umane.

Aceste scheme se gasesc toate intr-o istorie a trecu-
tului, din care cauza structura poeziei lui Eminescu ca-
pata modelul descris de G. Calinescu a carui formulare
generala el o regaseste In Doina: “Aceasta este si sche-
ma unui articol de gazeta eminesciana, fiindca Doina nu
e decit un astfel de articol in metru poporan.” (G. Cali-
nescu. Opere. Vol. 13. Bucuresti, 1970, p.558; M. Cim-
poi, Narcis si Hyperion, p. 74).

Asa cum inceputurile primordiale fiintiale coincid cu
sfirsiturile abisale (hyperionice) ale ei, consemnate de
formula <> /! Anima / Anima? / <, structura poeziei
eminesciene nu poate sa se rezume la schema propusa
de G. Calinescu.

La fel se intreaba, cu buna dreptate, si M. Cimpoi:
“Sa se reduca oare structura Doinei, doar la un schelet
ideologic, corespunzator momentului conjunctural al
anului 1883, iar substanta ei artistica la popasul pam-
fletelor?” (M. Cimpoi. Narcis si Hyperion, p. 74).

Bineinteles ca nu. Daca esentialiatea lui /! Anima /
Anima? / trece alternativ Tn pozitiv sau negativ, adica in /
animus + animus / anima / sau / anima / animus - animus

/, ea fiind un sens inchegat intr-un centru (structura
(continuare in pag. 54)
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Doinei), atunci adevaratul continut al ei se va rasfringe si
dincolo de acest nucleu, adica in sensurile sale "pozitive”
sau “negative”.

In Doina recuperarea fiintiald a lui Eminescu ne trans-
pare noua care ne gasim Tn expentativa permanenta ca
o instrdinare a Eu-lui de Sine, deoarece ea nu se
infaptuieste cu Eu-l nostru, iar recuperarea are loc Tn
absenta noastra.

Acest lucru nu se intimpla niciodata in organicitatea
fuziunii Eu-lui cu Sine. In caz contrar, nu ar avea loc
recuperarea. Recuperarea care se petrece omnifiintial
cu Eminescu reprezinta nu “perspectiva ontica a hybris-
ului”, cum isi propune M. Cimpoi, ci insusi hybris-ul ontic
cvasiprezent in tot arhetipul fiintial eminescian, insusi tot
continutul Doinei consfintind acest lucru.

“Ea ne ofera perspectiva ontica a hybris-ului: excesul
de violenta cu care Eu-l resimte prabusirea prefigureaza
in chip dialectic Tnaltarea prin vointa de dezalienare.” (M.
Cimpoi. Narcis si Hyperion, p. 74).

“Violenta cu care Eu-l resimte prabusirea” este de
fapt violenta cu care Eu-l isi recupereaza Sinele pentru
a se aliena n desfatarea realizarii depline. Adaptarea in
acest caz are nevoie de aceasta violenta. Astfel, in Doina
Eminescu plaseaza Absolutul in centrul fiintial uman,
avind nevoie pentru a-i contura prefiguratia de formule
transcedentale de exprimare poetica. Acest absolut
fiinfial este pur ca insasi lumina soarelui. Nu este o
inchidere in cercul vicios al instrainarii, ci este chiar
edificiul circular fiintial. Resemnarea nu are ce cauta in
acest edificiu si ea este expulzata premeditativ din el.
Resemnarea indepéarteaza oglinda, pe cind Fiinta,
pentru a se crede o certitudine, are nevoie de o oglinda
in care sa se reflecte acel “Celalalt”.

Aceasta certitudine provoaca acel sentiment de feri-
cire care in cazul absentei oglinzii (adica a Sinelui) nu
are de unde aparea - stare ce naste senzatia parasirii, a
disperarii si tristetii.

Arhetipul fiintial eminescian in urma suprapunerii Eu-
lui sau cu Sinele acestuia anuleaza orice fel de resem-
nare. Cu toate acestea, Sinele (oglinda) nu poate fi un
“Altul” in starea fiinfiala absoluta, ci numai o parte (ab-
solut) din Absolut.

Omul nu este singur din cauza ca el are n fata sa
oglinda care, dupa cum considera Camus, este insasi
Sinele sau, ci din cauza sentimentului care-l domina
permanent ca nu este abandonat de Divinitate (Absolut)
ca parte a Ei.

Deznadejdea este o caracteristica a antitezei (pacatul
fiinfial), iar bunavointa este suflarea pura a Divinitatii prin
absolut (parte din Absolut), ca/ anima/ <> / Anima! / Se
naste intrebarea: Cum isi compenseaza sufletul emines-
cian resursele: din legea timpului obiectiv sau din legea
divinitatii?

Sufletul sau intuieste ca legea timpului prezent se
contine in legea eternitatii si oricare semnificatie ar capa-
ta fenomenele timpului aici si acum, ele toate se vor
reduce in definitiv la Absolut. Caci si aceea ca “perso-
nalitatea este intru totul opusa masinii”, dupa cum
considera N. Berdeaev, este de fapt o identificare a
persoanei cu produsul ei — masina, care este o parte din
potentialul expansiv de creatie a persoanei si care tinde
de cele mai multe ori spre negativ (anima / animus -

ESEU

animus), a carui finalitate prescrisa este acea parte din
Absolut care face pe / anima/ - Anima? (?) <

Daca Eminescu prefigureaza in poezia sa femeia,
atunci el nu a recunoscut-o niciodata ca atare. Dincolo
de femeia pe care el o stie, femeia adevarata a lui
Eminescu capata mereu aceleasi imagini prescrise de
timp Tn inchipuirea lui.

Si totusi poetul nu se opreste la aceste imagini. El
tinde spre un opus intuitiv, spre un ceva ce nu poate fi
totusi atins. Pentru el femeia este un fluid, care curge in
toate fenomenele alese ale naturii, este un idol
cvasiprezent, dar de nepatruns. Din aceasta cauza,
poetul se gaseste intotdeauna in afara oricarui cuplu
conjugal, chiar si inchipuit. Oare nu este femeia o parte
din el ca absolut, nefiind in stare nicidecum sa capete o
intruchipare imaginara acceptabila ce ar putea sa
satisfaca necesitatile senzitive ale simijirii sale tot asa
cum Eva a fost parte din Adam si care, prin pacatul ei, a
capatat semnificatia determinatda a unei fiinfe-femei
carnale? Tn contrapunere cu Eva, femeia imaginara a lui
Eminescu se doreste a fi in afara pacatului. Anume
aceasta femeie sta in fata lui si nu poate fi atinsa, caci
ea se afla in chiar Sinele sau, sub forma unui ideal
absolut. latd de ce el nu o poate gasi dincolo de sine,
oricat s-ar stradui. Poetul nu vrea sa scoata aceasta
femeie din sine, de teama ca sad nu cada in pacat
impreuna cu ea. Aceasta femeie din afara fiintei sale isi
are imaginea proiectata Tn chiar aceasta fiinta
descoperita in sine, ori de cite ori Sinele sau vrea sa o
patrunda, dar privata de orice continut material.

Ca simpla imagine ea va ramine intotdeauna
glaciala, fara a-i stirni nici un fior cald carnal. lata de ce
poetul se va simti mereu singur cu imaginea ei n
imaginatia sa.

»Ea nici poate sd-nteleaga cé nu tu o vreai... ca-n
tine / E un demon ce-nseteaza dupa dulcile-i lumine.”
(“Scrisoarea V)

Femeia este chemata nu de Eu-l lui Eminescu “nu tu
o vrei” ca / animus /, dar de un demon (anima) — acel
absolut care apartine insusi poetului.

Nu este chemata femeia care nu se stie ce si cum
este, dar “dulcile-i lumini” — acele lumini care sunt parte
din absolutul eminescian si de care acest absolut
(demon) este “insetat”. Caci un demon nu poate sa fie
infometat de senzatiile unor mase carnale, dar de
acelasi Absolut (lumind). latd cum / anima / eminescian
este insetat dupa / anima / demonic al femeii abstracte.

Aceste doua stari / anima / formeza absolutul integru
eminescian.

Intreaga poezie amoroasa a lui Eminescu demons-
treaza ca femeia ca Demon se gaseste in Demonul
Eminescu, este parte integranta a lui. Poetul nu poate
scoate demonul — femeia din sine pentru ca intuieste ca
il va pierde si pe al sau.

Astfel el se desfata numai cu imaginea rece a acestui
Demon feminin.

latd de ce Eminescu nu se transforma in zeu, dar
ramine in zeul (absolutul) care se gaseste in Sinele sau
si care este chiar el.

Astfel, poetul cunoaste amorul ceresc, si nu cel
fiintial. Caci amorul zeilor numai astfel poate fi — acel pe
care |-a cunoscut el — rece si curat nu din cauza ca nu a
cunoscut “zeiasca dragoste” (Holderlin) (“poetul se

(continuare in pag. 55)
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transforma el nsusi in zeu”), dar din cauza ca, traind-o
cu toata fiinta sa, el ramine zeul Eminescu.

Ca pate din Absolut zeul Eminescu se va proiecta in
Absolut, din care motiv el isi aprinde “steaua singuratatji
in ceruri”.

Viziunea lui M. Cimpoi este partiala in acest sens, “...
necunoscind “zeiasca dragoste” (Holderlin). Poetul se
transforma el Tnsusi in zeu si-si aprinde pe ceruri steaua
singuratatii.” (M. Cimpoi. Narcis si Hyperion, p. 82).

Ori, motivul necunoasterii dragostei carnale se
gaseste in chiar esenta hiperionica a Eu-lui eminescian,
conditionata de acel absolut parte din Absolut al zeului
Eminescu si care se gaseste in chiar Sinele sau si ca /
animus / - barbat si ca / anima / - femeie.

Chipul femeii din Fiinta lui Eminescu transpare in
imaginatia sa sub cele mai naturale forme, dar esenta ei
ramine aceeasi si in / anima / Eminescu si iIn masca
scoasa de pe chipul ei imajinar cind ea capata forma
fizica concreta.

Din aceasta cauza poetul nu se sustrage din “cercul
Fiintei”, dar ramine mereu in interiorul acestui cerc, in
interiorul acestei Fiinte magice, ideale.

Chiar si daca imaginatia il impune pe Kreisler sa
considere ca figurile fiintiale ale Eu-lui se constring “in
cercuri tot mai inguste” ce se transforma pina la urma in
verigheta, pe care o pun in degetul ei (lor- n.n.) ca “pars pro
toto” (M. Cimpoi. Narcis si Hyperion, p.83), atunci acestia
ramin nu in exteriorul verighetei, dar in interiorul ei si
alcatuiesc acest “pars pro toto”, in verigheta(e) ca deget(e)
parti din corpul Eu-lui si al Ei.

Din cauza cercului strimt fiintial (fie si abstract) al
femeii din Eu-I eminescian poetul ii scoate imaginea in
exterior, largindu-i spatiul existential, iar esentialitatea
demonica a ei pastrind-o intactd in subconstient, in
cunostinta de cauza, savurindu-i numai splendorile reci:
»-O vin-odorul meu nespus, / Si lumea ta o laséa; / Eu sint
luceafarul de sus, / lar tu sa-mi fii mireasa.” (“Luceafarul”)

Daca esenta femeii si ramine demonica, ea totusi
este scoasa din Demonul eminescian si, chiar si sub
forma de imagine, isi pierde foarte usor sacralitatea
(“Venere si Madona”), din care cauza poetul se straduie
aproape intotdeauna sa nu-i atinga virilitatea demonica
pastratd si inscrisa in Sinele sau: “As simfi-o ca-i
aproape si ar sti c-o inteleg... / Din sdrmana noastra
viatd am dura roman intreg... / N-o mai caut ... Ce sa
caut? E acelasi cintec vechi” (“Scrisoarea a IV-a”)

Sentimentul amoros eminescian exploreaza cu
aceeasi intensitate si violenta arhetipul fiintial poetic,
acomodindu-I cu aceeasi pasiune la Absolut (Hyperion).

Ceea ce Albert Beguin numeste “un Eu constient de
antinomia lumii’, facind o analiza generala a
romantismului “si un altul profund, revelat prin iluminarile
lduntrice ale Visului” (M. Cimpoi. Narcis si Hyperion, p.
87) nu reprezinta altceva in formula arhetipului fiintial
uman decit / animus + animus / (obiectul) si, cores-
punzator, / anima / (abstractul, absolutul, inconsti-entul)
— acei doi sine: subiect Tn obiect.

Lumea de noroi in care traieste este mereu respinsa
de acest/ anima/ (inconstient). / Anima / respinge tot de
atitea ori chipul carnal al femeii. lata de ce erosul
emines-cian nu este nici “intelectual, nici sentimental’
(G. Calinescu crede ca acestea lipsesc cu desavirsire la
Eminescu), dar este unul platonian, narcisian, hyperio-
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nic. Este un eros plasat in inconstient, aproximativ intuit
in toate splendorile posibile, este un eros al erosului
carnal. In acest sens M. Cimpoi, pe bund dreptate,
spune: “Este adevarat (adica lipsit de intelectualism si
sentimentalism - n.n.), dar numai Tn sine, caci erosul
eminescian este reprezentat si iluzionat in mai mare
masura “decit trait Tn elementaritatea sa ancestrala.” (M.
Cimpoi. Narcis si Hyperion, p. 88).

Ca confirmare este de-a dreptul cutremuratoare
dezamagirea poetului fata de simtirile directe, pe care
le-a cunoscut cu Cleopatra Poenaru-Leca: “Esti o
mizerabila cocheta, Cleopatra. Tu m-ai ucis morali-
ceste. Mi-ai rupt sira spinarii, m-ai descaltat mora-
liceste, Incit nu mai pot avea nici o bucurie Tn viata.
Mi-e atit de frig inlauntrul inimii, sint atit de batrin,
Dalilo...” (M. Cimpoi. Narcis si Hyperion, p. 89).

Amorul fizic chemat sa impace / anima / cu / animus
/ de fapt le indeparteaza, le contrapune si mai mult. Este
acel amor descins din pacat ca pacat. Caci atunci cind
primul pacat uman s-a produs, el a pus Tnceputul acestui
amor fizic (pamintesc) care oricum va duce pina la urma
la alterarea partilor si a produsului conjugarii lor.

Anume el a pus inceputul desprinderii unei parti din /
anima/ prin / animus — animus /. Numai amorul hyperio-
nic este in stare sa conserveze / anima /. Erosul amoru-
lui carnal (fizic) este singurul cistig al Fiintei in drumul ei
spre pieire, el fiind numai unul senzual si nu in esenta,
caci esenta urmeaza sa dispara prin abolire de sine.
Pentru Narcisul hyperionic eminescian acest eros carnal
reprezinta nu o placere (desfatare), ci o deziluzie, deza-
magire — o pierdere a esentialitatii — / anima /. Aceasta
ar fi explicatia absentei poetului, pierderii de sine in inte-
riorul erosului carnal.

Prin aceasta absentd Eminescu nu participa la
pacatul introdus Tn ea de toata plinatatea hiperionica a
fiintei sale. Toata pasiunea amoroasa a lui este umpluta
de estetizarea la infinit a / anima /, a imaginii fiintiale
inexistente a femeii reale.

In acest sens, el rdmine singurul animator, dar si
consumator de amor din amor. Astfel, femeia este pen-
tru Eminescu acea bucata rupta din intreg, gata oricind
in exterior sa fie supusa fortelor distructive ale pervertirii,
asa cum de altfel a fost si Eva, separata din Adam, care
ulterior s-a incarcat de pacatele desprinderii.

Se naste intrebarea: In ce timp fiintial se petrec toate
metamorfozele interioare ale Eu-lui existential emines-
cian? Atit timpul trecut, cit si cel viitor se scurg conco-
mitent spre un centru prezent si au esenta numai in
segmentul prezentei timpului fiintei sale.

Arhetipul fiinfial eminescian se afla in devenire in
prezentul timpului sau, el singur producind acest timp
prin realizarea acestei deveniri. Timpul este mereu in
centrul sau si toate secventele timpului universal con-
verg in acest nucleu fiintial. Acest timp concentrat la
infinit in Sinele poetului il face sa evadeze din strinsoa-
rea lui, astfel / anima / fiin{ei sale ridicindu-se undeva
deasupra acestuia, plasindu-se Tn afara.

Este acel / anima / parte din / Anima /, care nu are
nici durata, nici spatiu.

[ anima / devine timp si spatiu numai in masura in
care / animus + animus / sau / animus — animus / se
acomodeaza (se raliaza) sau, respectiv, nu se acomo-

deaza (nu se raliaza) la Anima. Transformarea timpului
(continuare in pag. 56)
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fiintial eminescian Tn / anima / se produce Tn acest punct
al tranzitiei care este timpul concentrat in nucleul fiinial
al poetului, respectiv cind Narcisul hyperionic Eminescu
se intoarce definitiv la Anima! “Astfel robit de aceeasi jale
/ petrec mereu acelasi drum...”, “Pe drumul lung si
cunoscut / Mai trec din vreme-n vreme....” (M. Cimpoi.
Narcis si Hyperion, p.91) - acea “vreme” a devenirii si
realizarii sale in / anima / <> Anima! In acest context M.
Cimpoi afirma: “Daca in teatrul hoffmanuesc al automa-
telor totul se supune vointei trainice a regizorului, Emi-
nescu lasa in scena un singur actor care este el insusi.”
(M. Cimpoi. Narcis si Hyperion, p.98).

Este actorul care culege timpul din toate ipostazele
sale spatiale, pentru a-l introduce in nucleul sau fiintial.
Suferina este masura timpului fiintial eminescian, ea
fiind abolita Tn final chiar in acest centru nuclear prezent
in esenta fiintiala a poetului. lar tristetea pune stapinire
pe el nu din cauza ca nu poate opri timpul din scurgerea
lui spre acest centru, dar din cauza ca nu poate accelera
aceasta scurgere pentru a se cufunda mai repede in
abisul lui. Lacrimile tristetii dilueaza intr-un fel intensita-
tea durerii, acomodarii sale la / anima /. ,-Cind cu gene
ostenite sara suflu—n luminare, / Doar ceasornicul ur-
meaza lung-a timpului carare,” (“Scrisoarea I”).

Astfel, timpul fiintial eminescian se scurteaza o data
cu accelerarea procesului de acomodare la / anima / si o
data cu intensificarea suferinfei si durerii si se lungeste
la infinit Tn acelasi timp cu neputinta lui / animus / anima
/ de a se cunoaste pe sine prin formula / animus + ani-
mus / anima /.

imbinarea (varianta) / anima / animus — animus / va
face timpul inepuizabil, antrenind Tmpreuna cu el si o sufe-
rinta fara sfirsit. Oare nu prin aceasta formula isi consuma
energiile omul contemporan (lumea)? ,Céaci zilele-unui
rege primejdii au in ele- / El poate sa aleaga-a placerilor
sirag / S-atunci devine umbré — pe miné de misei / Cad
friiele si dingii duc lumea cum vor ei.” (“Povestea magului
calator in stele”).

Fragmentele timpului sunt traite de poet prin intensi-
tatea suferintei acomodairii, astfel el reducindu-I prin abo-
lirea suferintei.

Dar asa cum aceasta metamorfoza nu se produce
intr-o absenta, golul ei imaginar este umplut de lacrimile
tristetei si deznadejdei provocate de parerea de rau ca
nu este in stare sa faca acest gol o imaginatie perma-
nenta.

lata de ce timpul pentru Eminescu este mai mult un
simbol fiintial decit o certitudine a acesteia. Acest simbol
fiintial este acea amintire vaga indepartata a Eu-lui fiintial
proiectat in acest gol imaginar dorit atit de mult de sinele
(anima) lui, pe care simbolistul francez Jean Morias o
numeste souvenance.

Daca limba reprezintd un simbol al timpului trecut
scos din aceasta absenta si proiectat in prezenta, atunci
timpul poetic eminescian este un timp al limbii ca
proiectie a timpului (limbii) scos din aceasta absenta si
plasat in prezenta — adica este o limba a limbii — un timp
al timpului fiintial simbolic. in felul acesta, nici simbolul
nu mai este o amintire vaga indepartata, ci o abstractie
in abstractie, un “souvenance des souvenance”.

Aproximativ la aceeasi concluzie ajunge si M. Cimpoi:
“Miscarea de rotatie a vietii se neaga si se mortifica in

acest punct, pentru a reincepe o alta miscare: e negatie,
negarea negatiei si afirmare spontana, fara proces de
durata.” (M. Cimpoi. Narcis si Hyperion, p. 98).

Este clipa care se neaga pe sine prin clipa. Acest
abis al clipei naste uitarea abisala. lar roata timpului
proiecteaza pe Sinele exstras din abis tot numarul infinit
de clipe, care impreuna formeaza cimpul uitarii. lata de
ce timpul eminescian nu se poate nicidecum regasi pe
sine. El este pretutindeni si nicaieri: ,Colo stau salbatici
negri cu topoarele de piatrd, / In pustiu aleargé vecinic,
fard casa, fara vatra, / Ca o umbréa asiatul prin pustiu
calu-si alungd, / De-l intrebi: unde-i Ninive?” / El ridica
mina-i lungd, / - Unde este? Nu stiu, zice, mai nu stiu
nici unde-a fost.” (“Memento mori”)

Pentru timpul eminescian somnul este o veghe as-
cunsa in subconstientul simbolului sau fiintal:” Cu sa-
geata-i otravita / A sosit ca sa ma certe / Fiul cerului
albastru / S-al iluziei degerte” (“Kamadeva”). “Fiul” este
timpul eminescian, iar simbolul sau fiintial este “cerul
albastru”.“Fiul” (timpul) este in acelasi timp si acest
simbol al sau fiintial (“cer albastru”) prin el apar{inind si
unor “iluzii desarte” (inconstiente). Timpul (“fiul”) Impre-
una cu simbolul sau fiinfial (“cerul albastru”) constituie
acea veghe care, prin apartenenta ei la “iluzii desarte”,
nu poate sa se conditioneze ca o veghe adevarata, dar
ca una ascunsa in inconstient (neveghe).

Aceasta veghe nu este abstracta pentru timp si sim-
bolul sau fiintial, dar este abstracta pentru “iluziile desar-
te”, caci in prima ipostaza ea se condifioneaza ca atare,
iar in a doua fsi pierde aceasta identitate. in viziunea
noastra, ea ramine totusi o veghe adevarata, chiar si
daca inconstienta.

lata de ce toate simbolurile fiintiale eminesciene pla-
seaza toate scenele teatrale ale vietii in acest somn de
veghe plasat in inconstient. Aceasta conditionare ridica
perceptia poetica eminesciana la una pur onirica, iar
timpul ei este un timp oniric. Astfel, orgoliul fiintial al
poetului se reduce la orgoliul perceperii si simtirii sale
onirice. Fiind un orgoliu descins dintr-o perceptie onirica,
el nu poate fi unul nimicitor. Acest orgoliu Tntotdeauna
este frint, rapus fiind in definitiv de Sinele eminescian.

Somnul ca veghe a simbolului fiintial al timpului
ascuns in subconstient nu poate fi frate cu moartea.
Numai dincolo de acest simbol fiintial al timpului, adica
dincolo de inconstient, aceasta stare de veghe se trans-
forma in somnul cel de moarte.

In felul acesta, moartea transpare ca o stare a incon-
stientului in afara simbolului fintial al timpului. Asa cum
inconstientul este parte din orice arhetip fiintial, moartea
devine astfel o parte organica inevitabila a oricarei Fiinte
doar in afara acestui simbol.

Asa cum fiinfa nu este altceva decéat acest simbol
fiinfial al timpului, s-ar parea ca ceea ce numim moarte
se gaseste cu totul in afara Fiintei. Dar aceasta numai
in aparenta, deoarece inconstientul constituie totusi o
parte a acesteia (vezi mai sus).

Astfel, fiinfa este o proiectie a mortii abisale, iar
moartea — o oglinda a acesteia. Aceastd moarte ne-
moarte se infiripeaza n centrul nuclear al timpului emi-
nescian. Aparitia acestei stari se face in acest punct
care la Eminescu se numeste miez de noapte. De ce
totusi nu miez de zi?

Miezul de noapte stringe toate diferentele fiintiale ale
(continuare in pag. 57)
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proiectiilor “mortii ne-moarte”, pastrind numai oglinda lor,
stinsa si ea de insasi stingerea acestor diferente. Asa
cum oglinda este imaginea fiintei, iar aceasta o proiectie
a mortii, oglinda stinsa este numai o imagine a mortii, si
nu ea insasi. latd de ce inconstientul este de fapt ne-
moarte, iar starea fiintiala este moartea adevarata.

Ceea ce omul numeste viata este de fapt moarte, caci
ea are sfirgit, iar ceea ce este moarte este de fapt ne-
moarte, caci ea nu are terminare.

In felul acesta, sufletul eminescian se simte nemuritor
doar in aceasta moarte ne-moatrte.

Formula acestei transformari el o construieste cu tot
arhetipul sau fiintial poetic, pe tot parcursul vieiii sale.
Deci si continutul acestei formule ia amploare numai in
acest miez de noapte care-i si conditioneaza acest fel de
combinare a elementelor ei. lata de ce ea nu poate fi
plasata nicidecum in miez de zi: ,Ferice de aceea ce n-
au mai fost sé fie / Din leagdnul cédrora nu s-a durat sicrie
» (“Ca o faclie”).

Lumea nu este incremenita. Ea se zbuciuma mereu
in tiparele unei eternitati ai carei poli se sprijina in moarte
si ne-moarte. Fuziunea lor se produce prin intermediul
unui numar de stari intermediare fiinfiale. Lumea este
incremenita numai in masura in care ea este identificata
de clipa timpului.

Cu toate ca timpul eminescian se concentreaza in
nucleul Sinelui sau, el totusi 1i strange clipele din trecutul
si viitorul lui, din care cauza Eu-l fiintial eminescian nu
este nicidecum incremenit, asa cum considera C. Noica.

El incremeneste numai in interiorul acestui nucleu fiinfjal
central. Asa cum pe cercul timpului se inscriu toate punctele
infinite ale uitarii abisale, tot in aceste puncte se va inscrie
si orice centru fiintial posibil Tncremenit al unui numar infinit
de arhetipuri fiintiale. Astfel, timpul scoate din anonimatul
uitarii dimensiunile sale infinite in Fiin{a, asa cum el a facut-
o si'in Fiinfa Eminescu, scotandu-l de fiecare data din miezul
uitarii. Neavind rabdare sa treaca cat mai repede prin
intensitatea durerii devenirii ca sa ajunga Tnh nucleul neutru
al tranzitiei, sufletul poetului Tsi creeaza momente
incremenite ale trecerii sale prin aceasta durere in care clipa
este opritd, astfel violenta intreaga a devenirii fiind
micsorata, ca sa nu-i mai provoace atita suferinta: ,, Si tot
lingéd acestia cersesc inc-un adaos: / Sd-ngaduie intrarea-
mi Tn vecinicul repaos!, (“Rugaciunea unui dac”)

Aceste momente incremenite sunt chemate de el sa
inlocuiasca, chiar si foarte aproximativ, esenta acelui
nucleu neutru spre care a tins cu atita febrilitate.

Ele sunt capabile sa retind intreaga atentie
Llemporald” a Eu-lui sau, fiind de asemenea si sursa
generatoare de nemurire, daca e sa le asociem acelor
“dimensiuni temporale”, considerate de englezul J.
Whitrow “explicatia exhaustiva a determinarii psihice” a
conditiei naturale a timpului.

Aceasta atentie retinuta pe o infinitate de momente
pietrificate ale spectacolului vietii marcheaza toate mo-
mentele ,temporale” spatiale ale memoriei. In acest
sens, M. Cimpoi remarca: “Ca atare, memoria emines-
ciana va cauta pina la capat sa smulga identitatea numai
timpului, chiar Tn pofida actiunii lui sterilizatoare.” (M.
Cimpoi. Narcis si Hyperion,p.107). Insa aceste momente
incremenite ale spectacolului fiintial sint creatoare de
identitate fiintiala, cu toate ca ele vor sa o smulga din
timpul universal si sa o apropie prin clipa de nucleul
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fiintial abstract.

Vedem astfel ca numai identitatea fiintiala prin aceste
momente incremenite naste clipa ca o prezenta sustra-
sa din timpul universal (absenta). Asadar, memoria emi-
nesciana va cauta sa smulga identitatea numai timpului
universal care, dupa cum afirma M. Cimpoi, poseda “o
actiune sterilizatoare”, si nu clipei care ea singura gene-
reaza fenomenul memoriei — ele de fapt generandu-se
reciproc.

Deci, memoria reprezinta trecerea timpului universal
(absenta) prin toate punctele incremenite ale proiectiei
mortii (nefiintei) pe cercul fiintial al timpului format si el
din simboluri fiintiale ale acestuia (vezi mai sus), frag-
mentat Tntr-un numar infinit de clipe (simboluri).

Tn felul acesta, memoria eminesciand reprezinté un
spectacol infernal alcatuit din aceste simboluri fiintiale
ale timpului rapite timpului universal Absolut (absen-
tei), adica centrului nuclear al Eu-lui sau: ,-Vremea pe-
ai mei umeri s-a gramadit batrana, / Din oase i din vine
a stors a vietii suc / Si slaba si uscata e-mparateasca—
mi min&. / Brad invechit prin stince pe tronu-mi ma
usuc. / Curind va-ntinde moartea mantaua ei cea bruna
/ Pe mine. Si suflarea-mi aripile-i o duc. / Cu rece-
agheasméa moartea fruntea mea o sfinteste / Si inima-
mi batrina bataile-gi raregte.” (“Povestea magului cala-
tor in stele”) Cu toata profunzimea acestui spectacol si
a implicatiei poetului in toate scenele sale arzinde,
sufletul sau se emana din tot acest foc ca o plasma
undeva in imponderabilitate care-i provoaca o senzatie
de apartenentd unei neosfere magice, unde senti-
mentul sau de mindrie devine aproape mitic.

Caci, cum astfel sa nu fii mindru cind te simti birui-
torul - prin simiire, durere si suferinta al unui imperiu al
Eu-lui, care se vrea mereu parasit de sine, pentru a cu-
ceri alt imperiu — acel al virilitatii primordiale, unde te
sim{i nemuritor si rece!

Este vraja Fiintei prin nefiinta, a durerii prin am-
nezie, a uitarii prin memorie,a prezentei prin ab-
senta, a absurdului prin inconstient si a mortii prin
ne-moarte.

Vraja acestor stari fara forma si alcatuieste o cons-
tiinta poetica eminesciana.

Si ceea cum Hegel desluseste aceste stari ale cons-
tiinfei in constiinta, ale gindirii lor “Gindirea ei (a lor-n.n.))
ca atare ramine melodia lipsita de forma a sunetului
clopotelor sau o calda imbratisare a cetii, 0 gindire muzi-
cala care nu ajunge la concert, care ar fi singura mod-
alitate emanenta obiectiva” (Fenomenologia spiritului,
1965, p.125-126; M. Cimpoi. Narcis si Hyperion, p.110)
nu reprezinta altceva decit acel / anima / din formula /
anima / animus / care la Eminescu este preponderenta
si domina pe / animus /. / Anima / este constiinta cons-
tiintei lui / animus /.

Spiritul — Anima! va fi o rezultanta a corelatiei dintre /
animus + animus / si / anima / cind si unde / animus +
animus / purcede in / anima / si, ulterior, in Anima!

Caci numai / anima / din / animus / anima / se per-
cepe pe sine ca singularitate in tranzitia spre Anima! prin
/ animus + animus /.

Eminescu s-a aflat permanent in aceasta tranzitie
devenind un Narcis hyperionic. Poetul a fost un creator
de pozitiv (de sens pozitiv). Hyperion ca forma / animus /

ascunde in sine de fapt esenta sa / anima /.
(continuare in pag. 58)
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Daca e sa o parafrazam pe Rosa del Conte (M. Emi-
nescu. O dell Assoluto, p. 138-146; p. 130-147, M. Cim-
poi. Narcis si Hyperion, p.111), cind ea observa ca rota-
tia timpurilor ilustreaza “identitatea existentei”, atunci tre-
buie de mentionat rezultatul investigatiei facute aici care
ne spune ca nu rotatia timpului, dar incremenirea, pietri-
ficarea simbolurilor fiintiale ale lui ca momente (clipe) si
ca amprente ale imprimarilor mortii proiectate pe cercul
Eu-lui fiintial uman ilustreaza “identitatea existentei”.

Deci, clipa in aceste simboluri fiin{iale se sustrage
timpului universal, astfel conditionindu-si imortalitatea ei
in afara lui de data aceasta ca timp fiintial (vezi mai sus)
pietrificat: ,Ea il privea cu un suris, / El tremura-n oglinda,
/ Caci urma adinc in vis / De suflet sa se prinda.” (“Lucea-
farul”).

Teama poetului de a se sti in nesimtirea Eu-lui fiintial
nu este indreptatita. Ea este abolita de insasi vraja felului
de a fi existential al narcisismului sau.

Dezechilibrul sufletesc aparent, care pare sa se insta-
leze In Sinele sau, este un “dezechilibru” care edifica
echilibrul dintre / animus / si/ anima / <> !Anima / Anima?
<> [ anima / si / animus /. Acest echilibru neconstientizat
direct de poet este totusi intuit de inconstientul sau
exprimat sub forma unei senzatii abia percepute de auto-
linigtire.

in felul acesta, vom consemna c& memoria poseda
doua semnificatii: una pur obiectiva si alta pur subiectiva.
Semnificatia subiectiva va fi / anima / din formula / ani-
mus / anima / care reprezinta simbolurile fiintiale ale tim-
pului ca proiectii ale mortii pe toate punctele incremenite
ale trecerii timpului universal prin clipele generate de ele,
iar semnificatia obiectiva va fi / animus / care reprezinta
insesi aceste puncte incremenite ale trecerii timpului
universal prin toate clipele generate de acestea.

Astfel, memoria obiectiva este tot substratul structural
material al fiintei, iar cea subiectiva — simbolurile am-
prentelor proiectiei mortii pe cercul fiintial al clipelor sus-
trase din timpul universal.

in felul acesta memoria obiectivd se sprijind pe
multitudinea de gene — structuri obiective materiale
primordiale formate Tn punctele incremenite ale trecerii
timpului universal prin toate clipele generate de acestea.

Deci, soarta, oricarui arhetip fiintial este decisa de
aceste simboluri- amprente ale proiectiilor mortii pe
acest ciferblat fiintial si are o singura semnificatie — cea
a abolirii de sine in moarte “ne-moarte”.

Intotdeauna memoria obiectivé va termina in / anima /
“ne-moarte”, iar cea subiectiva in / animus / “moarte”.
Oricum, arhetipul fiintial nu poate evita circuitul acestui
cerc (traseul acestui circuit Tnchis).

Daca vom inversa sensul acestor formule, vom
constata ca memoria obiectiva (materiala) va apare din /
anima /, adica din cea subiectiva, iar cea subiectiva - din
/ animus / (cea materiald).

Mitul marii este un mijloc prin care poetul se acomo-
deaza mai usor rigorilor procesului realizarii sale ca
arhetip fiintial.

Narcisismul eminescian descopera in uniformitatea
rotunda a suprafetelor marii, precum si in misterioasele
profunzimi ale ei cheia dezlegarilor tuturor miturilor care-
i framinta fiinta.

Eu-I fiintial eminescian simte ca rotunjimea uniforma

abisala a nemuririi sale se identifica cu straveziul abisal
uniform al suprafetei marii, din care cauza multe din
scenele teatrale ale spectacolului lumii in care este
implicat isi au dezlegarea in splendorile ei. Este o
amintire narcisica oglinditd in prezent a unui trecut
ontologic. Eu-l eminescian se simte strimtorat de limitele
arhetipului sau fiintial, cautind prin zvircolirea sa sa
creeze noi scene din miturile cele mai originale care pot
fi numai ale marii. Caci aceasta cautare febrila in sine si
in afara si este sensul participarii la spectacolul lumii, si
nu obiectul insusi al acestei cautari.

Intuind ca de fapt nu va gasi niciodata ceea ce cauta,
sirguinta sa ia sfirsit intr-un abis fiintial expus Eu-lui real
care-i si determina nostalgia sa mereu aflata intre “doua
timpuri” - cel prezent cu sine si cel trecut (timpul abisal
fiintial): ,Si Odin isi deschise ochii albagtri / Si muri,
rizind cu ei — iar zeii / Lin sogoteau intre ei batrinegste /
Si surizind isi aduceau aminte / De-a tineretii zile dulci a
lor, ascunse / In negura secolelor trecute.” (“Odin si
poetul”)

“Sovaind intre cele doua timpuri ale nostalgiei —
“ginduri lumesti” si mintuire — acesti simbolici “sihastri”
sint gata oricind sa se scufunde, ca leronim si Cezara,
ca Euthanasius, ca astralul calugar Hyperion, ca antica
nava a Poetului Odin, in cautarea Seherazadei, ca
poetul insusi, in “Odin si Poetul”, pentru a dobindi elibe-
rarea definitiv prin unire cu stihiile.” (M. Cimpoi. Narcis
si Hyperion, p. 119).

Starea neptunica eminesciana se dezintegreaza
pentru a-si patrunde profunzimile: ,, Mai bine-as smulge
sufletul din mine, As stoarce cu o mina cruda, rece / Tot
focul sfint din el, ca in scinteie / Sa se risipe, pini-se va-
njoi / S& animeze pe deserti si rdi.” (“Odin si poetul”)

Arhetipul fiintial roménesc (dacic) este preocupat de
sine, de sufletul sau. El se consuma in sine pe sine
stergind si amprenta Sinelui dacic, devenind un narcis
al devenirii. Drumul care-l va duce in interiorul sau
neaparat ii va consuma resursele fara a putea ajunge la
destinatia dorita. Si el va spune intotdeauna :“Ce sa-i
faci? Asta e!” Apasat de o nostalgie mereu prezenta si
indreptata intotdeauna in adincurile Sinelui sau, sufletul
dacic va da maretie lumii, prin jertfa adusa de el pe
altarul lui / Animal! /.

El nu va supune niciodata alt suflet, ci va ramine
intotdeauna inclus in sine. Aceasta naturd a sa ii va
imprima Fiintei o stare de deznadejde depresiva,
cronica, care va forma un circuit fiintial inchis.

“De plinge Demiurgos, doar el aude plinsu-gi”. Este
tragedia stingerii sufletului arzind dacic si poate si a
intregii fiinte care 1l poarta. Este singurul drum ce duce
spre moarte ne-moarte. Caci viata — adevarata moarte -
va trebui sa-i consume acesteia semnificatia prin sufe-
rinfa, multa suferinta si durere. Sufletul dacic a consu-
mat-o toata, devenind nemuritor: ,Strdin si far- de lege
de voi muri - atunce / Nevrednicu-mi cadavru in ulita |-
arunce, / S-aceluia, Péarinte, s&-i dai coroana scumpa, /
Ce-o0 sd amute cinii, ca inima-mi s-o rumpa4, / lar celui ce
cu pietre mé va izbi in fatd, / Induré-te, stapine, si d&-i
pe veci viata!” (“Rugaciunea unui dac”)

Este de fapt acea “vesnica viatd” care naste moarte
si suferinta vesnica.

Trecind prin interstitiile aproape absente ale structu-

rilor superconcentrate ale Eu-lui fiinfial Sinele poetului
(continuare in pag. 59)
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nu se poate strecura fara sa le slabeasca rigiditatea.

Pentru a micsora frictiunea nascatoare de tempe-
raturi Tnalte a unui foc aprins in vitro si care i topeste
simiirea, el este nevoit sa-si racoreasca corpul apelind
la suvoaiele umede si racoritoare ale izvoarelor neptu-
nice ce curg toate spre mare.

Altfel nu se poate, cacirisca sa se piarda pe drumurile
multiple ce duc spre ea: ,Sala-i ca aerul scaldat in soare,
/ Muiat de-a florilor suflet récoare. / In ea frumoasele
fiinte albe / Par ginduri palide din visuri dalbe. / De-
umarul junilor de razim, zboara, / De raze umede ochii-s
izvoare,” (“Eco”).

Fiind prin excelenta un poet tragic, Eminescu nu
gaseste si nu cunoaste o alta modalitate de a indupleca
suferinta decit prin suferinta si traire adinca. lata de ce
tragismul suferintei sale nu epuizeaza Eu-l fiintial
eminescian ce il edificd in pozitiv — nemurire. in felul
acesta, afirmatia lui Bachelard trebuie inversata. Nu Tn
lumea apelor suferinfa este infinita, deoarece contine
moartea (M. Cimpoi. Narcis si Hyperion, p.125), dar in
lumea apelor suferinta se epuizeaza devenind absent3,
deoarece duce 1in nemurire, apele constituind
inceputurile primordiale fiintiale ale / anima / din formula
[ animus / anima /.

“Mort de viu” este viul care nu are sfirsit, nu are moarte,
caci acest “mort” al viului nu are terminare - este o stare a
infinitului. Pentru Eminescu apa este aceasta stare
ondulatorie care se numeste “mort de viu”.

Scenele mitice ale lumii interioare a poetului au putut
face legatura cu cele din lumea exterioara prin interme-
diul ochiului eminescian. Acest ochi a fost intotdeauna o
punte de legatura dintre doua lumi, dar si un realizator
de lumi. Caci e de presupus ca travaliul imaginatiei Eu-
lui eminescian, chiar si in lipsa acestui ochi, ar fi putut sa
exploreze la fel de profund desisurile junglei lumesti.

Metamorfozele simturilor se petrec nu atit in ochiul
eminescian, cit in interiorul lumii sale interioare. Lumea
de afara este mai degraba o oglinda a celei din interiorul
poetului. Daca ar fi fost constituit numai dintr-o lume a sa
personala, este de presupus ca el ar fi creat-o si pe cea
din afara ca pe o amprenta inversata a celei din interiorul
sau.

Astfel, ochiul eminescian nu este de fapt acel localizat
numai la granita dintre aceste doua lumi, dar este plasat
de fiecare data cind aceasta lume din interiorul sau trece
limitele Eu-lui Tn chiar interiorul acesteia, filtrind toata
simiirea foarte sensibila a materiei sale biologice si
transformindu-l pe poet intr-un ochi imens.

Daca un ochi obignuit al unui muritor de rind
indestuleaza niste necesitafi strict biologice ale acestuia,
atunci ochiul eminescian isi revarsa consecintele deja
indestulate ale necesitatilor sale suprasaturate de toata
complexitatea organica a Eu-lui sau peste elementele
lumii inconjuratoare, facindu-le pe acestea singure sa
raspunda unor solicitari venite din interiorul unei sfere a
sa receptive foarte sensibile, absorbitoare de noi si noi
imagini.

Astfel, ochiul aflat intre doua lumi este mai degraba o
prisma prin care Tn interiorul fiintei poetului sint proiec-
tate imaginile inversate ale scenelor unor lumi mitice
solicitate de toata complexitatea arhetipului sau fiintial.

Asadar, ochiul eminescian intern plasat la limita dintre
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lumea interna si cea externa se transforma intr-un fluido-
metru prin care tensiunile fierbinti ale suferintelor sale
interioare razbat in afara pentru a deveni mai putin
incandescente: , Sau vad nopti ce-ntind de- asupra-mi
oceanele de stele, / Zile cu trei sori in frunte, verzi
dumbravi cu filomele, / Cu izvoare-ale gindirii si cu riuri
de cintari” (“Epigonii”)

Acest ochi mai poseda o lentila prin care toate ima-
ginile ce se strecoara prin ea din interior si dinspre exte-
rior capata o identitate clara care il impune pe poet sa
faca o diferentiere mai exacta a lor, astfel capatind posi-
bilitatea sa delimiteze totusi ca stari diferite cele doua
lumi care-si converg imaginile in centrul focusal al
acestui mediu despartitor. Acesta este un mediu de aco-
modare a spiritului narcisic eminescian la necesitatile
procesului de transformare in Hyperion.

Privirea pornitd din interiorul Eu-lui eminescian
survolind acest mediu amplifica semnificatia lucrurilor
de dincolo de lentila despartitoare.

Acestea combinate fiind, formeaza lumi mitice vizio-
nare. Dar fenomenul are si un sens invers. Imaginile
exterioare de dincoace de aceasta lentilda n interiorul
Eu-ui poetului devin viziuni poetice eminesciene clare.

Fenomenul imprima o stare de reciprocitate perma-
nenta acestor lumi opuse una alteia aidoma unor imagini
suprapuse ale unor forme reflectate de doua oglinzi pu-
se una in fata alteia:” Vad sufletu-{i candid prin spatiu
cum trece; / Privesc apoi lutul ramas ... alb si rece, / Cu
haina lui lungé culcat in sicriu, / Privesc la surisu-{i ra-
mas inca viu.” (“Mortua est!”)

“La Eminescu dublul vaz nu detine o functie elemen-
tar-asociativa de activizare a perceptiei, e la el, un ochi
in ochi, cu o pozitie concentrica reactiva”. (M. Cimpoi.
Narcis si Hyperion, p. 135).

Ochiul sdu dublu arunca o lumina peste paienjenisul
celor doua lumi, reliefeaza esentele lor primordiale,
leaga cele doua timpuri — cel trecut si cel prezent.

Viziunile launtrice eminesciene trecute prin prisma
acestui ochi capata dincolo de ea toate culorile vii ale
curcubeului. Formele lumii abunda de un cromatism
concentrat care subliniaza esentialitatea continutului lor.
Sint culorile de fapt ale viziunilor sale mitice nascute in
lumea sa interioara. Simbolurile ce strabat din afara in
aceasta lume sint imbracate n aceleasi splendide culori
ale imaginatiilor sale.

Astfel, in mintea eminesciana iau nastere misterele
romantice poetice specifice Spiritului sau. Sint singurele
mijloace de explorare a lumii sale interioare, precum si
ale celei exterioare — posibilitate care il va duce inevitabil
pe poet spre centrul Eu-lui sau narcisic.

Daca uneori Eminescu ramine mai putin nuantat in
alegerile impresiilor produse de lucruri, atunci numai din
cauza ca acest cromatism reprezinta o modalitate de a
patrunde sensurile, si nu esenta lor. lar sensurile lucru-
rilor se gasesc nu numai in aceste culori, dar si dincolo
de ele.

Romantismul eminescian depaseste cu mult posibili-
tatile de cunoastere a lumii de care au dat dovada con-
temporanii si urmasii sai.

Ochii lui Eminescu sint ochii spiritului fiintial emines-
cian indreptat cu privirea spre / Anima! /.

Poetul priveste cu aceeasi claritate atit in interiorul
lumii sale, cit si in afara ei, ochii sai biologici raméanand

(continuare in pag. 60)
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numai un mediu prin care el parcurge drumul dintre ele.
“Ochii eminescieni sint, asa cum precizeaza autorul intr-
un manuscris, “iscoditori ai firii”.” (M. Cimpoi. Narcis si
Hyperion, p. 138).

“Ochiul” eminescian este suma a Fiintei, cum observa si
C. Mihailescu in Perspective eminesciene (Bucuresti,1982,
p. 112.; Citat de: M. Cimpoi. Narcis si Hyperion, p.142)
,Ochiul eminescian ca suma a fiintei” nu te poate face sa-ii
fie teama cind arunci privirea in strafundurile spiritului, dupa
cum crede Navalius. (M. Cimpoi. Narcis si Hyperion, p. 143).

Fiind un ochi al spiritului fiinfial eminescian, el nu
poate sa produca o stare de teama, caci este insasi
esenta acestui spirit relevat prin vizorul oglinzii lui
patruns pina in toatd adincimea imaginilor de chiar
aceea ce ea reprezinta. Caci atingerea culmilor acestui
spirit este Tnsusi scopul existentei acestui ochi fiintial.

Eforturile poetului de a-si strecura Sinele prin mediile
acestui ochi sint atit de mari, Tncit la fiece Tncercare de a
o face, folosind aceleasi mijloace mitice, el isi epuizeaza
aproape toate fortele acumulate, cazind de fiecare data
intr-o liniste a uitarii, de unde crede ca nu-si va mai
reveni. Dar intotdeauna din intunericul acestei linisti
rasare un luceafar salvator care se alatura singuratatii
sale. Este luceafarul rece, dar stralucitor al puritatii
nemuritoare - singura in stare sa-i linisteasca teama de
uitarea vesnica. Lnistea se identifica cu luceafarul, el
contopindu-se cu sufletul poetului, in cele din urma
devenind chiar acesta.

Lumina lui stralucitoare adaoga la suflarea lui
epuizata noi energii care fac din Eu-l sau nemurire si din
acest fluid imaterial Eminescu renaste ca insusi acest
luceafar venit din linistea uitarii sale.

Este o miscare pulsativa ondulatorie, care clipeste in
spatiu ca lumina unui astru ce arde pe bolta unei sfere
imense. Tot atit de ondulatorie este si stralucirea harului
poetic eminescian pe bolta imensa luceferica a
narcisismului sdu hyperionic.

Steaua hyperionica a poetului se gaseste inscrisa pe
aceasta bolta a devenirii sale. Lumina pulsativa a stelei
este proiectata in sufletul sau, el vibrind intr-un diapazon
a carui lungime de unda este sincronizatd cu lungimea
de unda a acestei lumini. Fiecare pas facut de poet in
interiorul ei se va sprijini pe lungimea de unda fasciculara
a acestei lumini corpusculare stelare. Aceasta miscare
va genera de fapt transformarea narcisica (hyperionica)
asain/Anima/: ,Eafll privea cu un suris, / El tremura-
n oglinda, / Céci o urma adinc in vis / De suflet s& se
prinda. / si , Porni Luceaférul. Cresteau / In cer a lui
aripe, / Si cdi de mii de ani treceau / In tot atitea clipe.”
(“Luceafarul”)

In “Luceafarul” Eminescu parcurge si aduna la un loc
toate fasciculele de lumind hyperionice ce coboara
dinspre steaua luceferica cu lumina ondulatorie, iar pasgii
lui se sincronizeaza cu aceste lungimi de unda
fasciculare hyperionice. Acestea formeaza toate treptele
scarii urcusului devenirii Eu-lui fiintial eminescian.

Nemurirea hiperionica in fiinta eminesciana si-a capatat
specificitatea ondulatorie a esentei lui !Anima / Animus? ca
modalitate de manifestare, alta decit starea exprimata de
formula antinomica / animus / anima /.

In aspect creativ, aceasta specificitate antinomica a
creat romantismul mitic eminescian oglindit in mii si mii

de scene teatrale spectaculoase inregistrate direct in
poezie.

In acest sens, este de remarcat “Povestea magului
calator in stele”: ,- Vremea pe ai mei umeri s-a gramadit
batrina / Din oase si din vine a stors a vietii suc / Si slaba
Si uscata e-mpdrateasca - mi mina. / Brad invechit prin
stince pe tronu-mi ma usuc. ,,

Structura antinomica a descifrarii misterelor lumii nu
a putut s& nu produca o stare fluida a scurgerii
proiectiilor ei pe cercul fiintial inchis eminescian. Este
singurul drum posibil al Narcisului Tn miscarea lui spre
Hyperion. Aceasta ondulare a starilor ce leaga acesti doi
poli antinomici creeaza acel mediu organic prin care
Narcisul asimileaza undele (energiile) imateriale,
hyperionice necesare pentru a-si cunoaste puritatea si
nemurirea.

Astfel, Narcisul eminescian se face prin devenire
un Narcis hyperionic. Daca miscarea ondulatorie
presupune, in cazul creatiei versificate, succesiunea
in timp a unor parametri fizici verbali, compusi din
urcugsuri si coborisuri sonorice ritmice, atunci
acestea nu pot fi atinse fara mijloace companistice
adecvate.

Mijloacele respective se Tnscriu in registrul unei
sincronizari si cu miscarea pulsativa a simtirii si
sensibilitatji sufletului poetic — maiestrie care lui Eminescu
i-a reusit de minune. Poetul nu a scris, dar a cintat intr-un
ritm aproape melodic simfonia narcisiana a sufletului sau.
lar sufletul sau aflat la apogeul acestei simiiri narcisice s-
a scaldat in apele reci, dar pure ca lacrima ale senzatjilor
emotive, ale trairilor sale suferinde — toate impreuna dind
nastere fenomenului narcisic eminescian.

laté de ce ,Luceafarul” este diamantul creatiei sale. In
“Luceafarul” Eminescu devine transparent, pur in expre-
sie, simiire si gindire, cum puri si transparenti sint atomii
carbonici in formula moleculara a diamantului. Puritatea
cugetului sdu atinge piscurile volatile ale imaterialitatii. Ea
este materia verbala prin care arhetipul fiintial eminescian
descinde in nemurire, este formula transcedentald a
Narcisului hyperionic eminescian, este materia narcisica
in care dinamica miscarilor interioare sufletesti aseaza
elementele lor intr-o structura fiintiala hyperionica.

Si numai atunci cind poetul aluneca de pe traseul
acestor migcari, cade intre legaturile acestor structuri ca
stare a uitarii totale. Nu este o tacere a uitarii.

Acelasi Luceafar venit din adincurile intunecate ale
ei face ca aceasta sa fie o variabila in functie de propria
lui stare.

Starea de veghe a tacerii - asteptarea - o face o certi-
tudine ce-si aboleste in acelasi timp continutul conditi-
onat de propria esenta, astfel poetul regasindu-se in ea
ca prezenta materializata prin acel Luceafar linga care
singuratatea isi pierde anonimatul. Refacindu-si de fie-
care data energiile din haul acestor abisuri fiintiale, el isi
proiecteaza identitatea tot de atitea ori in punctele pietri-
ficate ale cercului inchis al arhetipului sau, regasindu-se
astfel pe sine ca desavirsire. Uitarea va fi absoluta
numai identificata fiind cu Absolutul. Dar prin nemurire
ea si acolo isi va recapata “tacerea”, adica va deveni o
relativitate. Pentru poet uitarea este mai degraba o
tacere a nemuririi -“tacerea” sa cea de pe urma cu care
se va identifica pe deplin.

Tn parti din ea el se géseste ori de cite ori cade in

(continuare in pag. 61)
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abisul uitarii relative: ,Ca nu mai vrei sa te arati / Lumina
de-ndeparte, / Cu ochii tai intunecati / Renascatori de
moarte!” (“S-a dus amorul...”) “Nici tacerea nu este de-
pling; o substituie un simulacru sonor: ecoul.” (M. Cim-
poi. Narcis si Hyperion, p. 159).

Este ecoul acelei uitari relative care Tn contextul fiin-
tial eminescian reprezintd reintoarcerea sufletului poe-
tului obosit de singuratatea uitarii Iinga Luceafarul aparut
din Intunericul ei.

Aceste frinturi din singuratatea uitarii sint acele
“oceanice taceri” pe care G. Ungaretti in Sentimentul
timpului (1933) le numeste “astrale cuiburi de iluzie”. (M.
Cimpoi. Narcis si Hyperion, p. 159).

La Eminescu haosul este ordonat de o deter-
minant& complex& a Intregului. Totunitarul nu este o
constructie monomorfa fixa. El reprezintd o stare
obiectiv-subiectiva a carui continut fluid se scurge in
albia fiintiala a unui circuit inchis uman. In acest circuit
starile se propaga ondulatoriu, fuzionind una cu alta
intr-o alternanta in care simtirea umana este chemata
sa-i atribuie valoare si semnificatie. Aceasta lume a
pulsatiilor periodice capata sens pozitiv numai in
masura in care acestea se conformeaza cu niste
criterii specifice unui arhetip fiintial particular uman.
Daca ea nu incape in tiparele senzitive ale acestui
arhetip, sau mai mult chiar, daca complexitatea ei nu
este in stare sa stimuleze capacitatile acestui arhetip
pentru a o putea cuprinde, atunci aceasta lume capata
un sens negativ pentru acest tip fiintial.

Esentialitatea partii din Intreg pentru Eminescu nu
consta in conditia de sine ca atare a ei, ci in acest sine
ca modalitate si mijloc de survolare a Intregului.

Prin esenta ei poetul patrunde adincurile Intregului.
Prin ea el exploreaza universul acestui circuit fiinial
uman si al legaturii lui cu toata lumea exterioara.

inscrierea corecta in acest circuit el o face cu mijloace
poetice adecvate ascensiunilor sau coborisurilor starilor
sale sufletesti care coincid intotdeauna cu ondulatiile pe
care i le imprima caracterul pulsativ al circuitului.

in felul acesta, Eminescu nu este o fiinta care se
detaseaza de Intreg prin esenta particulara a partii. El se
impregneaza organic prin partea sa fiintiala in acest Tot
Unitar. Mai mult chiar, cauta in permanenta sa apropie,
sa readuca si sa realipeasca aceasta parte a sa cindva
despartita in mod misterios de intreg la acest Intreg. in
acest mod, fiinta sa da sens pozitiv parcurgerii acestui
drum de Tntoarcere, drumul constituind Tnsusi acest sens
al existentei sale fiintiale.

Daca trecerea sa prin acest circuit nu afecteaza cu
nimic pe / Anima! /, atunci nu acelasi lucru se poate de
spus si despre sensul nenumaratelor segmente parcurse
de nenumaratele arhetipuri fiintiale ale lumii exterioare,
careia poetul i da intotdeauna o semnificatie negativa.

Cu atit mai mare este diferenta dintre pozitiv si nega-
tiv cu cit traseul luminos al trecerii sale pe bolta acestei
sfere fiintiale a stralucit pe fonul mult mai intunecat al
restului ei.

Numai vremelnic prin parte poetul se opune Intregu-
lui, se simte singuratic in fata lui. Cu cit acest intreg se
apropie de partea sa — Eu-l fiintial eminescian, cu atit ea
devine mai influentata de El ca in cele din urma sa
fuzioneze formind pe / Anima /.

Deci, pentru Eminescu lumea universala este o
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imensitate unitara prestabilita, de la care, ca protu-
berantele unei stele, se desprind mici parti (mici lumi)
care se vor Tntoarce ori nu se vor intoarce la corpul
Mama.

Sensul miscarilor acestor microlumi pe trasee pozi-
tive sau negative va determina soarta lor ca modalitate
de a fi sau a nu fi, adica de a se intoarce sau nu la pri-
mordialitate.

Ca parte din intreg poetul nu poate s& se vadé in afa-
ra sistemului. Caci sistemul isi pastreaza propria sa
conditie de mai departe neafectata, numai cind aceasta
parte se desprinde de Totunitar, in interiorul caruia ea
nu s-a putut manifesta pe sine ca atare.

Tn acest sens, sistemul nu poate s& se perceapa de-
cit numai din interiorul Intregului, si nu invers — din inte-
riorul pariii sale sine statatoare. Deci, sistemul repre-
zinta un sens pentru parte, si nu partea pentru starea lui.
Motivatia fiintarii partii este sistemul ca Intreg (Absolut).
Deci, comportamentul partii joaca un rol determinant
pentru destinul ei Tn cadrul sistemului, dar nu si pentru
destinul acestuia ca Intreg. lati de ce responsabilitatea
comportamentului fata de Intreg prin acest sistem format
din parti este hotaritoare pentru soarta pariii (sistemu-
lui), dar nu pentru soarta Intregului.

Aceasta mare responsabilitate se simte in toata crea-
tia eminesciana sub forma unei senzatii de nesatisfa-
cere continua a necesitatilor tuturor starilor prin care a
trecut poetul.

Am subliniat anterior ca de fapt aceasta este numai
o senzatie falsa, deoarece tot acest travaliu al sau imens
de adaptare este insasi devenirea sa, scopul existentei
sale. Ceea ce simte Eminescu este mai degraba respon-
sabilitatea unei lumi fatd de sistem, pe care poetul o ia
asupra sa, al carui comportament nu se inscrie in circu-
itele pozitive posibile ale sensurilor existentei ei. De aici
multiplele si profundele dezamagiri pe care le-a cunos-
cut spiritul sau poetic.

Prin parte Lumea Universala devine pentru Emi-
nescu transparenta, iar mediul transparent este Tnsasi
materia din care este construit sistemul. Mediul este
un simbol, caci o stare transparenta presupune mai
degraba existenta unei absente in altd absenta. In
felul acesta, absenta poate deveni o prezenta numai
in momentul si la apogeul obiectivizat al acestor stari
absente in punctele si in clipele cind Tsi intersecteaza
sensurile. lata de ce pentru poet materia se epuizeaza
in timp si apare din timp pe acesta conditionindu-I, iar
lumile apar si dispar astfel cutreierind cind cu rost,
cind fara rost intinsurile cind abisale, cind reale ale
spatiului format in felul acesta de timpul si el cind pre-
zent, cind absent: , Cu sédgeata-i otravita / A sosit ca
sa ma certe / Fiul cerului albastru/ S-al iluziei desarte,
(“Kamadeva”).

(material extra printabil)

(va urma)
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