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Stefan ANDRONACHE

Elemente de factura cinematografica
in creatia poetica eminesciana (1)

In cartea sa ,Literaturd si cinematograf®, scriitorul
Grid Modorcea sublinia, Tn 1986, o apreciere a interlocu-
torului sau, reputatul gazetar, scriitor si critic de film D.I.
Suchianu, care afirmase: ,Eminescu are onoarea de fa-
ce parte din glorioasa pleiada de poeti care, la sfarsitul
secolului trecut, inventau ceea ce s-ar putea numi poezia
suta la suta sau poezia cinematografica“.

Intr-adevar, cine parcurge cu atentie creatia poetica
eminesciana descopera nenumarate imagini a caror ex-
presie si continut capata o puternica sugestivitate vizual-
auditiva, sesiseaza diversele grade de tensiune afectiva
si intelectuala ale imaginilor, retine infatisarile lor cu con-
tururi ferme, ipostazele multiplelor tablouri memorabile,
precum si reprezentarile Tnvaluite, de reguld, in mister si
poezie. Desigur ca, alaturi de plasmuirile intense, intal-
nim imagini ceva mai palide, dar foarte vagi si extrem de
fluide. Si toate acestea ne creaza impresia ca se derulea-
za pe ecranul unui autentic cinematograf.

Referindu-se la lirica lui Mihai Eminescu, D.l. Su-
chianu mai adauga: ,Tot ce e gand, e miscare. Imagini
de vaz sau de auz. Fiecare cuvant, fiecare combinatie
vorbitd, cand este traitd cu acea intensitate care se nu-
meste poezie, starneste in mine un balet, o poveste, o
drama. Adica exact cum face si arta cinematografica“.

Asadar, in spatele versurilor marelui nostru poet se
identifica, intotdeauna, o poveste cinematografica, o dra-
ma tulburatoare, de natura umana sau cosmica, produsa
de trairile identice, ce sunt capabile sa transforme, dupa
o lunga incubatie, cantitatea in calitate, dand astfel forma
de explozie unui trecut ce se dovedea a fi marcat de pu-
ternice evenimente de naturd emotionala.

Creatia eminesciana, aflata intr-o continua miscare,
este indelung ganditd, numeroasele variante dezvaluind
arderea interioara a poetului, aspiratia lui neostoita spre
absolut. La Eminescu fiecare vers, fiecare cuvant, ne co-
plesesc, de fiecare data, cu o bogatie de intelesuri, inva-
luindu-ne brusc cu o aura de mister, cu un parfum de su-
pranatural, agsa cum stim ca doar filmul stie sa o faca.
Poezia sa merge pana la integrarea acesteia n interiorul
propriei structuri a dimensiunii vizuale si chiar a imaginii
insesi.

Devansand cu un sfert de veac aparitia cinemato-
grafului, Mihai Eminescu, ce parea ca se familiarizase cu
principiile fotografiei, probeaza a-si etala aptitudinile de
.,mare regizor in arta ecranului, motiv pentru care D.I.
Suchianu sustine ca poetul ajunsese sa puna in miscare
o lume plina de ganduri ce stia sa-si joace drama sa cu
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Sabin Bélasa - Mihai Eminescu, lasi

tot atatea personaje: ,,0 lume atat de bogata incat nici-
odata nu se va termina lista celor care se vor Tncu-
meta sa descopere alte si alte asemenea momente
de vraja cinematografica“.

Fascinati fiind de magia pe care o emana ver-
surile eminesciene, de imaginile poetice care declan-
seaza n noi puternice vibratji optice, ne propunem sa
urmarim, Tn comunicarea de fatd, modul cum au fost
realizate, din punctul de vedere al mijloacelor de ex-
primare cinematografica, doar o parte din poeziile sa-
le, sa evidentiem elementele specifice ce le apropie
de film.

O prima constatare se cuvine a fi evidentiata inca
de la inceput. In marea lor majoritate, poemele lui E-
minescu se identifica cu niste autentice scenarii lite-
rare, din care motiv D.I. Suchianu nu ezitd sa subli-
neze: ,chiar si cele mai lirice (mai ales ele) au story“.
Aidoma unui autor de scenarii, el sugereazd atmo-
sfera, descriind detaliat, pe secvente si planuri, actiu-
nea, evolutia personajelor, dialogul, ambianta sono-
ra, oferind, totodata, pretioase indicatii privind Tnca-
dratura, pozitiile si miscarile camerei, elementele de
punctuatie caracteristice etc. (,Egipetul®, ,Epigonii®,
Jmpérat si proletar®, ,F&t-Frumos din tei*, ,Scrisoarea
l*, ,Scrisoarea IV, ,Luceafarul®, ,Calin - file din po-
veste®).

Referindu-ne doar la ,Fat-Frumos din tei“, dupa
ce reda dialogul aprins dintre imparat si fiica acestuia,
Blanca, poetul infatiseaza fuga fetei in lume, spatiul
sitimpul pe care le parcurge aceasta in goana calului:
-9l pldngénd infrana calul, / Calul ei cel alb ca neaua,
/li neteazd mandra coama / Si pléngand isi pune sea-
ua. /l S-avanta pe el si pleaca / Paru-n vanturi, capu-
n piept, / Nu se uita inainte-i, / Nu priveste indarapt.
Il Pe carari pierdute-n vale / Merge-n codri far’ de ca-
pat, / Cand a serei raze rosii / Asfintind din ceruri sca-
pat’//(...) In mijloc de codru-ajunge / Langa teiul nalt
si vechi, / Unde-izvorul cel de vraja / Suna dulce in
urechi.“ $i camera cinematografica surprinde cu rigu-
rozitate intalnirea emotionald a fetei cu Fat-Frumos,
pe care soarta avea sa i-l scoata in cale: ,De murmur
duios de ape / Ea trezita-atunci tresare, / Vede-un
ténar, ce alaturi / Pe-un cal negru sta calare. // Cu
ochi mari la ea se uita, / Plini de vis, duiosi plutind, /
Flori de tei in paru-i negru / Si la sold un corn de-ar-
gint.“, precum si povestea de iubire, care se infiri-
peaza fulgerator intre cei doi adolescenti: ,Parul lui i-

atine parul, / Si atunci c-obrazul ros / Ea apleaca gene
(continuare in pag. 4)
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(urmare din pag. 3)

lunge / Peste ochii cuviosi. // lar pe buze-i trece-un zambet
/ Inecat, fermdacator, / Care gura-abia-i deschide, / Cea
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Statuia lui Mihai Eminescu, Ga]é,ti o

uscata de amor. /(...) S-o cuprinde de calare - /Ea se apa-
rd c-o mana. / Insa totusi lui se lasa, / Simte inima ca-i
plina. // Si pe umarul lui cade / Al ei cap cu fata-sus...".
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eac Fere - Fat-Frumos din tei

Scenariul decupaj al poemului ,Egipetul®, scris
si publicat, la numai 22 de ani!, impresioneaza prin
precizia cu care tanarul creator reuseste sa recon-
stituie, prin ritm si culoare, peisajul de vis, specific
lumii egiptene, crdmpeie din istoria zbuciumata a
Romei, dar si a Daciei noastre. Interesante ni se par
aici creionarile a doua dintre portrete. lata-I, mai
intai pe cel al Zanei Daciei: ,Haina lungéa si albastra
e cusuta numa-n stele. / lara albii séni de neaud
stralucesc cu de margele / Si margaéritare salba, pe
un fir de aur prins; / Paru-i lung de aur galban e-
npletit in cozi pe spate, / Ochii ei caprii se uita la ce-
rescu-i mandru frate / Si de melancolici ganduri a ei
suflet e curprins.” In ceea ce il priveste Zamolxe, pa-
rintele spiritual al dacilor, Eminescu ni-l infatiseaza
astfel: ,Ca o negur-argintie barba lui fluturd-n soare,
| Pletele-n furtuna-aflate albe ard ca o ninsoare, /
Colturoasa lui coroand e ca fulger impietrit, / Imple-
tit cu stele-albastre. Rasturnat in car cu rune, / Cu-
a lui man-arata drumul la osgtirile-i batrane / Si de dor
de bétalie crunt e ochiul stralucit.”

Igor Vieru - Cdlin, file din poveste

Vizualizarea exterioara il determina, pe poetul
nostru, sa recurga la un autentic telescop imaginativ
ce-i permitea sa patrunda in lumea interspatiilor pa-
mantesti, a originilor civilizatiilor apuse. In ,Sarmis®,
el configureaza tabloul acestora: ,Mijeste orizontul
cu raze depaértate, / lar marea-n mii de valuri a ei
singurdatate / Spre zarea-i luminoasa pornegte sa-gi
uneasca / Eterna-i neodihna cu linistea cereasca. //
(...) Din umbra de la maluri s-a desfacut la larg / O

luntre ce-a ei panze sumese de catarg, / Taind in
(continuare in pag. 5)
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(urmare din pag. 4)

doua apa, ea poarta o pareche: /Pe Sarmis, craiul tanar
din Getia cea veche, / Mireasa-i in picioare, frumoasa ca
0 zana, / Stetea si pe-a lui umar isi sprijinea o mana.*

-Epigonii‘ par sa ne dezvaluie secventele unui auten-
tic film documentar ce contine imagini-efigie ale unor per-
sonaje, ce apartineau epocii de aur a literaturii romane: I.
Heliade Radulescu, D. Bolintineanu, C. Negruzzi, V. A-
lecsandri etc., in timp ce ,Calin - file din poveste” releva
trasaturile fizice ale frumoasei fete de imparat: , Al ei chip
se zugraveste plin si alb: cu ochiu-Imasuri/(...) Ici si colo
a ei haina s-o desprins din sponci s-arata, / Trupul alb in
goliciunea-i, curatia ei de fata. / Rasfiratul par de peste
perini se-mprasie, / Témpla bate linistitd ca o umbra vio-
rie, / Si sprancenele arcate fruntea albé i-o incheie, / Cu
o singuré trasurd madiestrit le incondeie. / (...) Bratul ei
atarna lenes peste marginea de pat; / De a varstei ei cal-
dura fragii sénului se coc, / Ea zambind isi misca dulce a
ei buze mici, subfiri...“

Ochiul poetului, transformat intr-un receptacol si, mai
apoi, in emitator esentializat, ne sensibilizeaza perceptia
datoritda unor game variate de planuri, o adevarata or-
chestrare artistica a blocurilor de realitate, dar si cadra-
jelor stabile sau limpezi in care se regasesc fiintele si
lucrurile universului sau poetic introduse in spatiu si timp.

*

Cadrajul eminescian variaza de la planul general la
planul detaliu, unghiul de vedere fiind stabilit de poet prin
intermediul camerei obscure careia, in timpul sau inca
nu-i fusese omologata inventia. Planul total sau indepéar-
tat, ce-si propune sa cuprinda un peisaj cat mai vast din

Ligia Macovei - M. Eminescu

naturd, este frecvent intalnit in creatia eminesciana.
Vom evidentia cateva exemplificdri pe masura. in
Jimparat si proletar”, el surprinde ,Parisul [ce] arde in
valuri, ,pe care furtuna il scalda“, precum ,corabiile
invechite* ce se miscd ,pe undele incete. In ,Fat-
Frumos din tei“ i retin atentia ,cararile pierdute-n
vale®, ,codrii far’ de capat®, iar in ,Momento mori“ ochii
sai scruteaza ,campii verzi si tari ferice®, ,piramidele
uriase®, ,dumbrave pravalite peste coaste razatoare”,
»vai Tnnegrite“, ,culmi de munte®, ,marea cerului cea
linigtita“. O succesiune de planuri totale intalnim si in
.Sara pe deal unde vedem cum ,turmele urca®, ,norii
curg®, ,valea-i in fum®, ,iar satul in vale amuteste®.

~

Angi Petrescu-Tipdrescu — Scrisoarea a lll-a

De la un astfel de cadru de mari dimensiuni, Emi-
nescu trece la planul general in care, dintr-odata, ani-
matia prinde contur: ,Pe stradele-ncrucisate de flacari
orbitoare, / Suiti pe baricade de bulgari de granit, / Se
migc’ batalioane afle] plebei proletare, / Cu cusme fri-
giene si arme lucitoare, / Si clopote de-alarméa rdsuna
ragusit.” (,imparat si proletar*); ,Si osteniti oameni cu
coasa-n spinare / Vin de la cdmp, toaca rasuna mai
tare“(,Sara pe deal*); ,/n mijloc de codru-ajunse / Lan-
ga teiul nalt si vechi“ (...) // La castel in poarta calul /
Sta a doua zi in spume.” (,Fat-Frumos din tei“).

Planurile de ansamblu, desi cuprind doar o parte
dintr-un decor anume, sunt si ele insufletite de pre-
zenta umana: ,Pe banci de lemn, in scunda taverna
mohoréta, / Unde patrunde ziua printre feresti murda-
re, / Pe langa mese lunge, statea posomoréatéa, / Cu fe-
te-ntunecoase, o ceatd pribegitd, / Copii sdraci i
sceptici ai plebei proletare.” (,Impérat si proletar*).

Planurile intregi, adica cele pe masura statuarii

(continuare in pag. 6)
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(urmare din pag. 5)

omului se intalnesc, mai ales, in ,Fat-Frumos din tei*
(,Calul ei cel alb ca neaua®, ,S-avanta pe el si pleaca®,
.Pe-un cal negru sta calare®, ,S-o cuprinda de calare®);
.Lacul* (,Si eu trec de-a lung pe maluri®); ,Singuratate”
(,Este Ea. Degsarta casa / dintr-o data-mi pare plina.”);
.Scrisoarea llI* (,/atd vin-un sol de pace c-o ndframa-n
varf de bat”, ,La un semn deschisa-i calea gi s-apropie de
cort / Un batran atat de simplu, dupa vorba, dupa port.“)

Ligia Macovei - Impérat si proletar

Fireste ca celorlalte planuri, de la cel apropiat si pana
la detaliu, care se numara printre cele mai des uzitate de
cinematografia de astazi, poetul le acorda o atentie spori-
ta intrucat ele permit o uluitoare deschidere asupra sufle-
tului protagonistilor si obiectelor pasiunii lor, acestea po-
puland spatiul detaliat, cel mai adesea neclar si neutru.
Dintre toate cadrajele specifice, trei par sa-I fi preocupat
pe Mihai Eminescu: prim-planul, gros-planul si detaliul.

Prim-planuri Intalnim din ambundenta in lirica sa de
dragoste: ,,Paru-n vanturi, capu-n piept. / Nu se uita inain-
te-i, / Nu priveste indarapt. (...) // Si incepu incet sé& sune
/ Fermecat si dureros. (...) // Parul lui i-atine parul / Si
atunci cu obrazul ros (...) // Ea se apérd c-o mand, / Insa
totusi lui se lasa (...) // Si pe umerii lui cade / Al ei cap cu
fata-n sus.” (,Fat-Frumos din tei*); ,Sa-{i desprind din
cregtet valul. / Sa-1 ridic de pe obraz®// Pe genunchii mei
sedea-vei, / Vom fi singuri singurei, / lar in par infierban-
tate / Or sé&-ti cada flori de tei. // Fruntea alb&-n péarul
galben / Pe-al meu brat incet s-o culci ... (,Dorinta®) Ast-
fel de ipostazieri descoperim atat in ,Floare albastra“: ,De
mi-i da o sarutare, / nime-n lume n-a s-o stie / Caci va fi
sub pélarie / S-apoi cine treaba are! (...) // Mi-i tinea de
subsuoaré, / Te-oi tinea de dupa gét ..., dar ele sunt

Aurel Bordenache - Venere si madond

frecvent folosite, chiar si in ,Scrisoarea a lll-a“, cu
scopul de a reda confruntarea dintre cei doi condu-
catori de osti: - Tu egsti Mircea? /- Da-nparate! /- Am
venit sa mi te-nchini, / Sa nu schimb a ta coroana intr-
o ramura de spini. / - Orice génd ai, impdarate gi ori-
cum vei fi sosit, / Cat suntem incéa pe pace, eu iti zic:
Bine-ai venit ...“

Atunci cand doreste sa sublinieze un epitet sau o
metafora, ori in situatia in care vrea sa patrunda intr-
0 anumita intimitate sau sa dezvaluie miracolul pre-
zentei reale, gros-planul, cunoscut si sub numele de
planul mare, se substituie, adesea, nu numai din un-
ghiul de vedere al creatorului, ci si din cel al lectorului-
spectator.

Gros-planul aduce, de reguld, chipul omenesc
sub lupa, obligdndu-I sa-si expuna formele lui palpa-
bile: ,Si atunci c-obrazul rog / Ea apleacé gene lunge,
/ Peste ochii cuviosi“// lar pe buze-i trece-un zdmbet
/ Inecat, fermecétor, / Care gur-abia-i deschide / Cea
uscata de amor.” (,Fat-Frumos din tei“); ,,Cu buclele
lui negre, ce mandre stréalucite! / Cu fata lui cea trasa,
ce durere de pal! / Cu ochii mari ce-gi plimba privire-i
unite, / C-o frunte-n bucle-gi pierde puternicu-i oval*.
(,Povestea magului calator in stele®)

Propunandu-si sa-si continuie tentativa de interi-
orizare, ochiul iscoditor al poetului cauta sa razbata,
pe cét posibil, in structurile intime ale sufletului ome-
nesc, dand astfel expresie arderilor sale interioare.
Pentru aceasta, el adopta planul detaliu, aducand,
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sub privirile cititorului, o mana, gura, ochii etc. : ,Venere,
marmuré calda, ochi de piatra ce scanteie, / Brat molatic
ca gandirea unui impdrat poet.”(...) Buza ta invinetita de-
a coruptiei muscat” (,Venere si madona“); ,Sterge-ti ochii,
blonda Marta... ochii-ti negri... doua stele / Mari profunzi
ca vecinicia gi ca sufletu-ti senin“ (,De ce sa mori tu?®).
Aptitudinile de regizor al lui Mihai Eminescu sunt pro-
bate si de miscarile permanente ale ,ochiului-camera*
care dinamizeaza spatiul, facandu-I fluid si viu, implicand
astfel personajele intr-un fel de balet. Privirea lui investi-
gheaza minutios atmosfera in care urmeaza sa-si plase-
ze lumea imaginata, aidoma aparatului de filmat ce se
roteste in jurul propriei axe, atat pe orizontala, cat si pe
verticala, cand intentioneaza sa realizeze un panoramic.
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Ligia Macovei - Dorinfa

Imaginile panoramice, mai ales cele efectuate in
plan orizontal, abunda in memorabila poezie ,Memento
mori“: ,Nilul misca valuri blone pe campii cupringi de
maur® (...) // Colo se ridic trufage / Si eterne ca si moartea
piramidele uriage (...) // Si din turmele de stance, risipite

fete, / Tindnd donite pe umeri, gingase, nalt-mladiete,
/ Albe trec prin umbra verde, la cerboaice se inclin, /
Ce sub dulcile lor méane isi ofera rabdatoare / Ugerele
lor umplute, si in doniti sunatoare / Laptele-n cadenta
curge, codru-mpland c-un murmur lin®,

Camera urmareste intinderea pe care copila din
.Fat-Frumos din tei“ o parcurge, in goana calului,
tocmai pentru a crea iluzia unei miscari fizice reale,
poetul Tnregistrdnd nu numai forme, ci si culori: ,Pe
caréari pierdute-n vale / Merge-n codri far’ de capat, /
Cénd a serei raze rosii / Asfintind din ceruri scapét. //
Umbra-n codru ici i colo / Fulgereaza de uimire... /
Ea trece prin frunza-n freamat / Si prin murmur de
albine.*

(va urma)

B .
Inimé din gheaté

cu splendoare / Pe-ntinderi de codri negri rupti de réduri

sclipitoare / Vezi oras cu dome albe stralucind de verde
crang.”

Explorand spatiul vast, de multe ori indiferent, pano-
ramicul are fie un rol introductiv, fie unul concluziv. lata o
astfel de miscare pe verticald, redata de jos in sus, in
,Calin - file din poveste®: ,Pe deasupra de prapastii sunt
zidiri de cetatuie, / Acéatat de pietre sure un voinic cu greu
le suie / Asezand genunchi si mdna cénd pe-un colf, cadnd
pe alt colf, / A ajuns sa rupd gratii ruginite-a unei bolfi / Si
pe-a degetelor varfuri in ietacul tainuit / Intra unde zidul
negru Tntr-un arc s-a incremenit.”

Un panoramic vertical, surprins, de aceasta data, de
sus in jos, se configureaza intr-o strofa din ,Memento
mori“: ,Din copaci ies zdne mandre, de-mpadrat frumoase
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Ana OPRAN
2123 - \liorica Serban

Traseul literar al scriitoarei Viorica Serban este unul
de exceptie daca avem in vedere tematica larga a operei
sale, evolutia scriiturii, potentialul artistic pluridimensional
si viteza sa de creatie cu totul remarcabila. Astfel. in
numai 6 ani de activitate literara, a dat tiparului 12 titluri
de carti (proza scurta siromane), doua excelente albume
de pictura:,Cuvinte si culori” si ,Portrete”, numeroase
poeme publicate Tn mediul online. Pare ca vocatia
creatoare a stat comprimata in adancuri o perioada
indelungata din viata sa, pentru ca apoi sa tasneasca la
vedere cu forta unui suvoi de neoprit.

Varietatea tematica este impresionanta: de la romanul
politist cu implicatii sociale si psihologice, la investigarea
destinului scriitorului, de la fictiune. la memorialistica, de
la problemele socio-economice ale prezentului, la
propensiunea ntr-un viitor la fel de problematic, caruia
tenta Sf nu poate sa-i ascunda actualitatea stringenta.
Totul probeaza talentul viguros si implicarea in viata reala
al unui veritabil artist al ,cetatii”.

Scriitura sa dovedeste acelasi efort de esentializare,
fara a cadea in plasa schematizarii: personajele cu psiho-
logii diferite sunt vii, suscitdnd mereu curiozitatea citito-
rului, reactiile lor in fata provocarilor diverse ale mediului
socio-cultural si economic sunt autentice, constructia
narativa este bine tinuta in fru si dirijatad spre un dezno-
damant, daca nu fals optimist, cel putin bine justificat de
evolutia faptelor. Precizia surprinderii esentei se manifes-
ta de la nivelul titlurilor pané la constructia echilibrata si
sobra, deseori nervoasa a frazei.Titlutile cu valoare meta-
forica sau simbolica (,, Focul din talpi”. ,Fluturele scriitor”)
,Fata din brusturi” evolueaza acum spre o esentializare
maxima: ,2123”.

Aparut Tn 2023, la editura Timpul, cu o frumoasa co-
perta reproducand tabloul ,Dincolo de infinit” a lui Gheor-
ghe losif si clapeta copertii a patra cu tablouri sugestive
realizate de pictorita Viorica Serban, acest roman sur-
prinde prin mediul total nou pe care-l investigheaza au-
toarea. Angia, care traieste in 2123, intr-un oras-labo-
rator al carui stapan absolut este cunoscut cu numel El,
se apropie de varsta cand i se va recolta ovulul pentru a-
| implanta intr-o placenta artificiala unde se formeaza
zigotul si se dezvolta embrionul uman, apoi copilul. Asa
se creeaza viata si se perpetueaza specia umana in
Universul creat de El- Dumnezeul,- aflam din jurnalul
fetei:, El este o entitate pe care nu o vedem, nu o stim,
dar ea salasluieste Tn fiecare din noi. Ne Tnvata cum sa
tréim. Fara el nu am putea fi fericiti. EI ne formeaza min-
tea...” (p.9). Angia observa ca toate fetele si baietii traiesc
aici pana la 15 ani, apoi, dupa recoltarea zigotului, dis-
par. Coloane de baieti si fete de 12-14 ani, cu zdmbetul

Roman science-fiction

Viorica Serban

lasi, 2023

in ochi si pe chip, cu puritatea varstei, cu inocenta si
fericirea inoculate prin modificarile geneti-ce operate
de EL, sunt imbarcate pe nave aeriene speciale si
transportate la destinatii necunoscute in urma unor
comenzi secrete. Rdmasa singura din lotul de fete de
varsta sa, Angia este hotarata sa afle adevarul. Din
conversatiile cu savantul El, intelege ca ea reprezinta
ceva special in sirul lui de experimente. Ea si Diodor
sunt singurile fiinte umane nascute din iubire, deci
prototipuri etalon. Tatal ei este chiar savantul nebun
El. Mama sa , Rada, marea lui iubire, a reusit sa
evadeze din aceastd lume a artificialului si
experimentelor inumane. Urmand un scenariu numai
de acesta stiut, El permite Angiei si lui Diodor (intre
care s-a nascut un sentiment necunoscut) o calatorie
in lumea din afara marelui oras-laborator Paradice. O
calatorie initiatica in lumea secolului XXIl. Cu aero-
mobilul, condus de robotul Zada, survoleaza intin-
derile fostei Romanii. In padurile ramase inca neatin-
se mai intalnesc acea categorie de oameni razvratiti
care au refuzat implantarea microcipilui prin care ar fi
fost controlati mental si fizic si prin care li se limita
viata la cifra de 50 de ani. Acestia traiesc in conditiile
naturale existente cu o sutd de ani in urma, fiind
cautati si vanati mereu de politia statala. Intr-un asfel
de loc din Muntii Bucegi gaseste Angia casuta a carei
imagine o urmarea in visele sale, aceea in care traise
si murise mama sa. ,Nu existd granite intre state.
Suntem in Europa. Toate statele din Europa, in anul
2050. s-au unit si au desfiintat granitele, ne explica
Zeda” (p.62). La urmatoarea oprire, intr-o metropola
ultramoderna imensa, in care se vorbeste limba chi-
neza, se intalnesc cu bionicii, acei hibrizi de om si ro-
bot care-i provoaca lui Diodor reflectii interesante
despre natura fiintei umane si cea a robotilor.” Omul
este o lume distincta, are constiinta, simte acel suflu
al lui Dumnezeu, tocmai prin multitudinea de calitati
(continuare in pag. 9)
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si defecte care-i dau personalitatea...Omul este unic ce-
ea ce robotul nu poate fi. Ei sunt identici, au aceeasi
masinarie[...]. Nu sunt sigur cad oamenii de astazi mai
cred Tn Dumnezeu., Peste doua mii de ani a fost Duhul
Sfant cel care a indrumat omenirtea. Si, in acelasi timp,
au fost multe razboaie, multe nedreptati asupra omenirii
si multe boli, unele mortale. Jumatate din populatia glo-
bului a disparut in disputele nemiloase ale celor care sta-
paneau Pamantul. Au disparut toate acestea cand robo-
tica a devenit o industrie, cand omul a fost dat la o parte.
Omul a creat androidul, masinaria care-i seamana. A cre-
at-o din nevoia de perfectiune. Numai ca aceasta perfec-
tiune l-a inlaturat pe om de la cunoastere si robotii au
devenit superiori omului prtin imensitatea de cunostinte
inglobata in baza de date.”(p. 85.)

Este aceasta o pledoarie in favoarea fiintei bionice?
Pusa in alternativa cu imaginea nostalgica a vietii simple
din padure, cu intoarcerea ei la natura, cu sugestia de
basm, ea pune in fata cititorului lungul parcurs al
civilizatiei umane cu balansul sau intre vechi si nou, intre
traditie si modernitate, avertizdnd asupra extremelor
provocatoare de falii ireparabile. ,Nu stiam Tnsa viata
omului simplu, cel care traise cu un secol Tn urmal...].
Acei oameni erau rebelii societatii de azi. Ma intrebam:
oare nu cumva ei au dreptate, cu modul lor de viata si nu
noi care mancam viermi si insecte, care ne petrecem
noptile in baruri cu droguri si sex din belsug. Si iar mi-am
amintit de feterle din Paradice, care dispareau cand
implineau varsta de 15 ani, varsta carde se redusese la
treisprezece ani.”(p.92.)

La Complexul Aero-Spatial pe care-l viziteaza afla ca
se lucreaza la crearea unei masini de calatorie in timp. In
acelasi timp se pregatesc conditiile mutarii oamenilor pe
o alta planeta in perspectiva unui cataclism cosmic ce ar
face planeta Pamant de nelocuit. Chiar fiul Angiei, cel
creat din ovulul ei si multiplicat prin doua clone se ocupéa
intens de organizarea vietii pe aceasta noud planeta,
asemanatoare Pamantului, dar mult mai curata.

Intorsi in Paradice, dupa cinci de explorare a lumii a-
celui Prezent, Diodor este desemnat sa continue munca
lui El, acesta este criogenat, iar Angia pleaca in trecut
spre a afla acolo, la origini, cauzele acestei falii intre ade-
varata lume a Omului creat de Dumnezeu si a Omului
denaturat produs de experimente stiintifice cu toate con-
secintele acestora. Intoarsa cu o suta de ani in urma, pur-
tdnd microcipul si datele bio-informatice din lumea din
care venise (viitorul din 2123), Angia constata ca poarta
copilul lui Diodor. Traieste o noua experienta initiatica in
aceasta lume pe care lecturile din cartile vechi din Paradi-
ce si ajutorul constant al fidelei Rodica, prietena sa, o aju-
ta sa o asimileze. La nasterea fiului sau Elidor se consta-
ta ca sangele sau contine particule ce poarta informatii
stranii. Incepe o adevarata vanatoare a ei de catre orga-
nisme deja prinse Tn procese de cercetare ale unor noi
forme de existenta. Isi doneaza tot sdngele pentru cerce-
tare Tn schimbul unui sdnge nou si a unei sume de bani
semnificative pentru a trai in conditii de lux impreuna cu
fiul sau. Acesta se dovedeste de o precocitate fizica si
intelectuala uluitoare. Isi termina studiile complexe la cele
mai mari universitati din lume si incepe munca de cerce-
tare si de experimentare in domeniul roboticii si a gene-
ticii. Descopera un ser care-i prelungeste mereu viata
pastrandu-l tanar. Fata de mama sa isi justifica experien-
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tele de modificare a ADN-ului uman prin dorinta de a
crea o lume superioara din care sa fie eliminate raz-
boaiele, violurile, furtul copiilor destinati recoltarii de
organe pentru cei bogati, traficul de carne vie pentru
placerile acestora... Intre cei doi se adanceste falia
dintre cele doué lumi pe care le reprezinta. Dupa ce
mama i cere lui Elidor, numit de colegii sai japonezi
-EL”, sa Inceteze experimentele deformatoare care
pun in pericol esenta fiintei umane, Angia moare si
este Tngropata impreuna cu jurnalul pe care I-a tinut
in cele doué exitente ale sale. Abia dupa trei zile vine
din lumea anukui 2123 cel asteptat, Diodor, care o va
duce in lumea viitorului, in orasul-laborator Paradice
si 0 va readuce la viata. Si El va fi decriogenat, prilej
pentru a-si recunoaste greselile imense de a crea
androizi mai inteligenti decat omul, care au preluat
conducerea Consiliului Terei. La comanda marilor bo-
gatasi a creat scei copii destinati nevoilor speciale ale
cestor detracati. Le-a modificat insa ADN-ul pentru a
nu mai simti suferita. A limitat durata de viata la 50 de
ani pentru a salva Terra de supraaglomerare si de
razboaie fratricide. Acum, cand lon, copilul rezultat
din zigotul Angiei, a pregatit debarcarea oamenilor pe
noua planeta, cand mai sunt doar doua zile pana la
cataclismul ce va distruge Terra, e momentul sa fie
corectate marile erori. Cu ajutorul lui lon, robotii ce
pusesera mana pe Consiliul Terrei sunt dezafectati.
Incepe marea imbarcare in nave speciale. Primii care
vor pleca sunt priveligiatii, marii bogatasi. EL, savan-
tul nebun, va insoti nava. La momentul oportun se va
lupta cu robotul-pilot pentru a da ordinul de autodis-
trugere. Astfel, putreziciuynea care afectase viata pe
Pamant va pieri. EL s-a sacrificat pentru a-si repara
greselile. Navele care vin din urmé contin ih cea mai
mare parte fiinte umane nedeformate. Pe noua pla-
neta va incepe o viata mai curata. Va fi un nou Pa-
mant pe care se va dezvolta cea ce a fost mai bun
din existenta lui multimilenara.

Mesajul educativ este mai mult decat evident.
Cititorul, dupa ce a parcurs cu sufletul la gura istoria
atat de tensionata a celor trei personaje principale,
are in deznodamamt sentimentul ca se afla la capatul
unui unui sir de opere filozofico-sociale si care au
creat cu mijloace literare modele de societati umane
pozitive sau negative inca din antichitate, trecand
apoi prin epoca umanismului sau cea a ,Luminilor”:
Atlantida din Dialogurile lui Platon, ,Utopia” lui Tho-
mas Morus, ,Zadig sau Destinul” si "Candide sau Op-
timistul”, ale lui Voltaire sau la care se adauga nume-
roasele creatii science-fiction contemporane ce pro-
pun diverse lumi imaginare.

Folosind tehnica jurnalului, a anticipatiei si retros-
pectivei, arsenalul povestirii filosofico-sociale cu nota
satirica subsumata precum si pe cel al romanului SF,
cu mixajul sau de elemente stiintifice si imagnare,
scriitoarea Viorica Serban creeaza o opera viabila,
accesibila diverselor tipuri de cititor, o opera cu bataie
lunga, cu trimiteri in realitatea imediata a zilelor
noastre, dar si cu prospectiuni intr-un viitor continut
»in nuce” in problemele prezentului.

=
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NASCUTI IN RAZBOI

Cuvintele serpuite

au plecat in alte biserici

urmele de culori discriminante
abstracte corpuri reci

au fugit din mine

uimirea ca sfintii au coarne
copilaria care scapa de capcane
jocurile amestecate ca razboaiele
dupa fiecare atac

copiii nostri deseneaza orase

din care cad pietrele cu sénge
strazile sunt fara culori

libertatea este refugiata

n cuvintele din statistici

n incubatoarele de idei

Acasa legat de maini si picioare
aveam sufletul prins intre carti

La cina

povestea despre copiii amestecati
nu era rostita niciodata

despre exod nu vorbea nimeni

iar dimineata parea un anotimp friguros
Astazi voi tine soarele in buzunare
voi arde cuvintele ascunse

ca o Apocalipsa

biserica mea se inalta din mine
cuvant sngeros peste cuvinte
indiferent unde voi fi parinte
cuvintele de la hotar nu vor fi morminte.

NICI NU MAI STIM SA PLANGEM

Poetul aleargé moartea
asemeni lui Prometeu

care danseaza cu ea

ard portile vietii

iar ritualul iertarii

devine zbor

nu mai poti sa plangi

atunci spui cuvinte disperate
numite poezie

sau confectionezi cruci de lemn
aruncate n univers ca stelele
iar lacrimile devin oglinzile
noastre ascunse

POEZ(E iz

UNUL DIN NOI CARE NINGE

un an trist draga mea cu lucruri nemiscate
in care cortina vietii ascunde suflete plecate
nu mai pot strange timpul din noi sau din voi
palmele arata trasee sfarsite in noapte
nimeni nu poate ascunde izolarea din noi
astazi inca o strada plange si cade

un turnir se desfatara ascuns in voi

nu stim cine Tnvinge si cine cade

la acest numar am sunat amandoi

nu raspunde nimeni si tonul plange

un an trist a plecat dintre noi

iar iarna este unul din noi care ninge

TU, PASARE DE PRADA OBOSITA

Incé mai ploua obosit, copacii plang singuratatea
ce trece falnica pe aleile adormite, noaptea.

Noi, despartiti-in spatele ferestrelor ce plang,

tu taci,

eu sparg pahare de cristale pline de iubire Th maci,
bucatele uitate si luménari aprinse ard demult,
durerea si dorinta de iubire ne sfasie in gand.

Nu ma mai placi, nu ma mai vrei si te ascunzi

in biblioteca noastra unde

povesti celebre te rasfata,

desi sunt goala alergand prin casa, disperata,

si nu mai stiu din care cauza-s beata,

si ma rotesc pe muzica de vals, tu ma privesti
asemeni unui dans din vechile povesti

pe jos, sunt trandafirii ofiliti ce par sfarsiti,

eu, o straina poate usor ninsa - ce casa de smintiti!
Tu, pasare de prada visand la tinereti cu soare,
iar eu, o minte asa natanga

pe care iubirea o doare

sperand sa ne salvam de ploaia asta trista

de parca iubirea noastra veche nu exista.

Unde mai poti gasi in ratacite baluri, femeia ta,
care te accepta asa, batran in disperarea ta,
inca mai ploua obosit, copacii plang,

iar, nebuna, te tin ferecat in gand

si vad cum ochii tai ma plang, ma plang

POVESTIRI ASCUNSE IN CRUCI

a plecat Tnainte de lacrimi

a uitat bagajele la rascruce

nu obisnuia sa care nimic dupa el
poate doar o carte

in loc de perna

pentru noptile de nesomn

cand va lasa totul in urma

alti locatari vor sapa peste el

nu vor gasi nimic

poate doar un nume

amnezic pana la sfarsitul timpului
gol de tot ce adunase in el

uneori vantul aduna povestiri despre el
in locul de cruci suprapuse

=
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Alexandru CAZACU

Volumul ,Memoria emigratiei* aparut spre finalul
anului 2023 la editura ,Scrisul Roméanesc" din Craiova
este cea mai recenta carte semnata de distinsul profesor
Florea Firan si reprezintd un adevarat eveniment edito-
rial cu privire la fenomenul firesc al integrarii si recuperarii
scriitorilor romani aflati in afara granitelor.

Lucrarea este una de tip monografic si cuprinde o
suta de autori din diaspora trecuta si prezenta. S-a res-
pectat criteriul alfabetic al numelor. Materialul biografic si
cel critic pentru fiecare scriitor este conceput dupa con-
sultarea unor voci critice de prim rang care s-au pronun-
tat asupra subiectului analizat. Titlul a fost sugerat dupa
o discutie a profesorului Firan cu eminetul critic de teatru
stabilit la Paris, George Banu, el insusi fiind unul dintre
scriitorii tratati Tn acest compendiu.Textele sunt insotite
de fotografii si ilustratii avand un rol de imersie in epoca
analizata conferind volumului o prezentare grafica deo-
potriva ireprosabila si atractiva. Merita mentionat desenul
de pe coperta apartinand lui Constantin Brancusi. Mulfi
dintre scriitorii cuprinsi in ,Memoria emigratiei* au fost
cunoscuti personal de profesorul Firan fiind colaboratori
ai revistei craiovene conduse de domnia sa.

Incé din cuvantul introductiv ni se explicd modul in
care a fost abordat subiectul scriitorilor din emigratie si
demersul pe care I-a avut in vedere domnul Florea Firan
in acest proiect. Literatura celor aflati in afara Romaniei
va fi mereu un ,areal in miscare" find de o mare
diversitate de forma si expresie. Desigur determinarile de
ordin temporal si spatial au un cuvant greu de spus iar
particularitatile ce au {inut si {in de elemente specifice
autorilor vor da mereu o nota de ,exotism". Insa in cele
din urma criteriul estetic si valoarea intrinseca a operei
face diferenta si justifica retinerea unei opere scrisa de
autorul aflat intr-o altéd tard. Pentru intelectualii plecati
fnainte dar si dupa caderea ,cortinei de fier* a fost o
adevarata provocare sa poata scrie fie in limba natala fie
in cea de adoptie. Desigur pentru scriiitorii consacrati
inainte de anul 1989, si care sunt majoritari descrisi in
carte, ,imposibila Tntoarcere" era un fatum asumat. Merita
remarcat ca dupa sfarsitul celui de-al doilea razboi
mondial aproximativ doisprezece la suta dintre scriitorii
romani au plecat datoritd constrangerilor politico-
ideologice ce le amenintau atat atat drepturile de
exprimare dar si cele elementare, unii dintre ei fiind
supusi la diverse presiuni psihologice si chiar fizice.

,9a fie oare pentru noi existenta un exil si neamul o
patrie?" se intreba retoric Emil Cioran care Tmpreuna cu
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marele Mircea Eliade si dramaturgul Eugen lonescu
formeaza o triada de talie mondiala a emigratie
romanesti. Dealtfel Eliade avea sa adauge ca ,Exilul
face parte din destinul poporului roman®. Pe langa
aceste nume aflate in panteonul universal volumul
trateaza autorii ce au reusit o revolutionare a
limbajului prin formule avangadiste fiind cunoscuta
prezenta la inceputul secolului douazeci a scriitorilor
roméani in miscarile culturale de acest tip: Tristan
Tzara, B. Fundoianu, llarie Voronca, Stefan Baciu.
Apoi patru scriitoare romance de expresie franceza :
Elena Ghica (Dora D'lstria), Elena Vacarescu, Anna
Brancoveanu( Contesa de Noailles) si Martha Bibes-
Cu care au avut un cuvant important de spus in me-
diile intelectuale franceze sunt analizate cu atentie.
Dar focusarea principala este acordata scriitorilor ce
au ales emigratia In cele trei etape post-belice cand
.defecteaza“ poeti, prozatori, critici literari si de arta,
filosofi si istorici . Etapa esentialmente politica este
ceade panain 1956 cand scriitorii au plecat din moti-
ve de neaderenta reciproca cu noua conducere
politica foarte dependenta de directivele puternicului
stat cuceritor din Est. Apoi urmeaza ,etapa economi-
ca"“ pana in 1970 cand pauperitatea existentei din ce
in ce mai accentuata si obstructia desfasurarii libere
a scriitorilor strangeau ca intr-o menghina spiritul prin
excelenta autonom si nesupus al artistului. Apoi
.etapa drepturilor omului* de pana in 1989 pe durata
»micii revolutii culturale® concretizata prin Tnasprirea
controlului si a presiunii intr-o societate cu puternice
afinitati orwelliene. In volum mai exita cuprinsi scriitori
ce au ales sa paraseasca spatiul romanesc (nu
(continuare in pag. 12)
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neaparat definitiv) dupa 1989. Deasemenea exista si
scriitori ce apartin asa numituliui ,exil interior®. Sunt cei
aflati Tn arealuri ocupate precum teritoriu Basarabiei si
Bucovinei de Nord, si care s-au exprimat in continuare
atat in limba romana, aici existand chiar situatii in care au
scris cu fonetica latina dar scriere chirilica, dar si in alte
limbi. Este inclus n volum si Constantin Brancusi cu
aforismele sale precum si Herta Mdller care provine din
spatiul roméanesc chiar daca majoritatea operei sale este
scrisa in limba germana.

La capatul lecturii se pot avansa cateva ipoteze.
Una ar fi cu privire la faptul ca exilul lucreaza asupra
oamenilor si i schimba . Multi au o dubla abordare cultu-
ralda. Specialistii vorbesc despre faptul ca intelectualii din
diaspora au o viziune definitd de zeul roman lanus cu
deosebirea ca nu exista o privire Tnainte si alta in urma ci
o privire in tara de adoptie iar alta in tara de origine.
Deasemenea conditia de frontiera lingvistica dar si
umana a oricarui emigrant conduce la o tensiune intre
identitatea personala si identitatea narativa foarte
aproape de ceea ce Paul Ricoeur numea raportul dintre
identitate obiectiva si subiectiva. Exista o stare de
beligeranta pentru a se construi pe sine in noul spatiu dar
si o stare de nostalgie dupa spatiul de origine. Ambele
statu-quo-uri sunt vizibile la orice scriitor aflat in alta tara.

Volumul este o treapta importanta in vederea reali-
zarii acelei dezirabile coplanaritati a doua spatii culturale.
unul fiind cel de referintd. Reintroducerea in circuitul
valorilor autohtone a scrierilor din exil are caracterul unei
recuperari pe care ,Memoria emigratiei* nu o face doar
formal. Psihologul Joseph Campbell a propus un model
al deplasarii mitologice. Monomitul numeste Campbell
calatoria ciclica facuta de catre eroul mitic standard.
Acest personaj se aventureaza dincolo de lumea obis-
nuita Tntr-o regiune supranaturala unde castiga o batalie
decisiva dupa care se intoarce din misterioasa sa aven-
tura avand puterea de a face bine semenilor de langa
care a plecat. Practic eroul pleaca din lumea ordinara in
cea speciala si apoi revine in lumea initiala pe care
incearca sa o schimbe in bine Tmpreuna cu cei ramasi.
Nu departe de acest model se afla in cele din urma si
scriitorul din diaspora. Mai ales astazi, cand idealurile
dintre cei din tara si cei din afara granitelor trebuiesc sa
coincida. Tara de origine poate fi sau nu o Arcadie insa
cu siguranta merita ca fortele culturale de expresie sau
apartenenta romana sa se uneasca, cu tot ce au mai bun
in vederea expunerii intregii diversitati culturale. Fie si
pentru a constitui un punct de plecare coerent si asumat
in fata incertitudinilor si provocarilor lumii de méine. Cu o
memorie a diasporei integratd in memoria autohtona
putem spera ca va fi, daca nu mai usor, sigur mai onest
drumul prin abia inceputul si deja incercatul secol
douazeci si unu.

Si cu aceasta noua carte extrem de serioasa, indis-
pensabila oricarui lector dornic sa priveasca si sa inte-
leaga fenomenul literar din diaspora, Florea Firan de-
monstreaza ca proiectele de sinteza si anvergura literara
au fost mereu in campul domniei sale de interes.
Constuctii pe care stimabilul profesor le-a realizat de
fiecare data, la un nivel ridicat de acuratete.

=

Lucia PATRASCU ©

Violeta CRAIU
VERSURI RATACITE iN BALTA BRAILEI

,Un vers ratacit din poemul nostru neterminat...”

Volumul ,Versuri ratacite in Balta Brailei”,
semnat de poeta Violeta Craiu, este publicat la Edi-
tura Pim, lasi, in anul 2014. In paginile sale, volumul
deschide o lume nebanuita in care sufletul tanjeste
dupa povesti de dragoste, pe care numai natura le
intelege si le ocroteste.

Sunt versuri de iubire, scrise sub impresia mar-
turiei tulburatoare a unui timp imaginat ca un moment
petrecut in Balta Brailei. Poeta colinda cu gandul prin
aceste locuri, ca printr-o geografie spirituala proprie,
cunoscutd mai demult si, ca o vietate a Dunarii, Tsi
cauta iubirea ratacita printre versurile ce izvorasc din
amintirile sale si se scalda in jocul valurilor efemere
si eterne, unde sclipesc nuferii, acesti trandafiri plu-
titori, cum 7i numea Al. Macedonski. Sunt versuri ce
izbucnesc: ,...Intr-o lacrima / acoperita cu flori de
nufar...” (Cantec, pg. 20). Poeta cauta mereu o clipa
de iubire risipita, pe care inima nu o uitd. Analizeaza,
uneori reproseaza, incearca sa inteleaga, de aceea
biograficul din scrisul Violetei Craiu devine o reverie,
o tristete filozoficd, Tn care doar sperantele pot
vindeca sufletul.

Balta Brailei, ,peisajul Dunérii care se leneveste
la dreapta orasului” (M. Sebastian), pare potrivita sa
adaposteasca nelinistea sufleteasca a poetei. Caci
iubirea, tema universala cuprinsa in creatiile poetice,
este foarte prezenta in versurile din acest volum, Tn
care individualitatea trairilor, personalizarea exprima-
rii poetice a Violetei Craiu dau posibilitatea cititorului
de a intelege de ce aceste versuri de iubire se leaga
echidistant cu farmecul naturii in Balta Brailei si cu
emotiile sentimentului in sine, devenind astfel motivul
creatiei poetice. Amintirile unui trecut nu trebuie
ratacite si viitorul unei noi creatii nu trebuie risipit. Pe
tesatura unor trairi dragi se talmaceste chemarea
amintirilor si tentatia readucerii lor in versuri. Aceste
amintiri constituie momentul de Tnceput de la care
porneste cronologia acestor versuri, ca intr-o suita de
ganduri emotionale prin care propriile trairi infloresc
n cuvinte.

Autoarea este legata prin fibra intima de misterul
apelor: ,Mi-e dor de o delta / pe care n-o stiu; ma
cheama cu canalele ei intunecate / coroane de
crengi aplecate in apa / mangéie stufarisuri si tru-
da / mainile ce aduna plasa cu ochiuri mari / cu-
prind inima mea / in singuratate.” (Mi-e dor, pg.
14). Si, totusi, aceste versuri ale sale au izvorat din
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amintirile sale, iar poeta intra in povestea de iubire fara
nicio falsificare a sufletului, cu puritatea inceputurilor.

Impletirea sentimentului de iubire n jocul silabelor,
ce vor determina actul creatiei isi definitiveaza locuirea
in geografia amintirilor, legatd de geografia spirituala,
cum spuneam, ce nu poate fi stersa de trecerea tim-
pului. Chiar daca orasul pare prafuit: ,Amintire / zabo-
vind in peretii / cladirilor de caramida din port /
marinarii nu mai vin / nu mai pleaca / vapoarele au
ruginit/ in tacerea lor morméntala / in ultima cursa /
e in amintire.” (Amintire, pg. 18), apele Dunarii ,apa cu
nume de femeie spala / pacate si pacate si pacate”
(Orasul nu doarme, p.29) pot limpezi totul. Este ca o
poezie a apei: ,Dundrea sapa adanc si nemilos / ana-
foare / paméant si ape si eternitati.” (Mi-e dor, pg. 14),
mereu prezenta si in versurile altor poeti. Poeta Violeta
Craiu, braileanca prin starea de fapt, translateaza trairile
sale in Balta Brailei si pentru ca se simte legatad de
aceste ape, ce au harul de a aduna, de a tezauriza
tainele iubirilor nenumarate, de a le plimba printre petale
de nufar si de a le darui, uneori, unui suflet de poet. Dar
si pentru ca doreste sa lege gandurile cititorului de
locurile Tn care traieste. De aceea, poeta Tsi ocroteste
trairile peregrine, luandu-l pe acesta drept martor ino-
cent la sentimentele sale pline de bucurie: ,,...un sarut
| se topeste in palma mea ca o frunza” (Zorile viclene,
pg. 21), dar si la amintirile ramase, realizdnd o
concordanta intre iubirea sa si dragostea pentru acel
colt de rai fermecator, unde o veche poveste a tesut intr-
un cadru pitoresc amprente de neuitat, ce inca dor: ,Un
strigat de durere sau de resemnare / addncegte rani
si iubiri neimplinite” (Cantec, pg. 20).

Cititorii volumului vor intalni o poezie erotica: ,Nu
mai stiu daca fierbinteala buzelor / incendiaza inima
rdmasa in asteptare” (Cantec, pg. 20), in care apar
senzatii noi, netraite de poeta marturisitoare: ,imi rava-
sesti trupul plimbédndu-I / pe pajisti necunoscute”
(Incatusate sunt vorbele, pg. 78). Un erotism, ce nu mai
este inflacarat ca la tinerete, ci cu o nuanta matura, cu
o tenta de tristete (a fost si nu mai este!): ,Sunt doar un
amurg / dintr-o toamna ce picura insetata de dor...”
(Alerg printre poeme, pg. 27), cu imposibile Tntoarceri:
....5i eu sunt doar amurg departat / plutind peste
linistea genelor tale.” (lubirea, un amurg depértat, pg.
33). Numai gandul se reintoarce si aduce imagini traite
si nu inchipuite, n care senzorialul este inca viu, cu un
vitalism neasteptat, dar cu un erotism pasnic, ce man-
gaie ,amurgul” si asteapta, spera. Astfel, din aceasta
asteptare, se naste poezia, iar: ,Versurile se agata de
hértia umeda | amintirile isi fac cuib / intr-o poezie
neterminata.” (Dorul de tine, pg. 41).

In aceasta creatie lirica poeta foloseste versul liber,
de aceea, uneori, poezia capata o infatisare narativa, in
care zburda o poveste de iubire frumoasa, impacata cu
timpul si locul in care a inflorit. Si totusi, doua-trei versuri
arata felul in care aceasta s-a stins. Intregul volum inchi-
na poeme iubirii ce a fost, sentimentelor ce persista in-
ca, sperantelor si, mai ales bucuriei creatiei: ,,cu lacri-
mile in palma / incepe / marea impartasanie.” (Ago-
nie, pg. 44), prin care poeta transfigureaza ceea ce
traieste intr-un semn de neliniste, dar si de speranta, ca
o forma de a parcurge rapid un traseu spre inceputurile
acestei povesti de iubire.
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Chiar daca amintirea clipelor de iubire pare a trezi
o stare infriguratd de nostalgie: ,Un vers de impo-
sibila iubire / sd&-mi méngéie poteca / si pasii prea
repezi. // Dor de poem la umbra unei salcii/ culorile
verii / pe umeri / de-ag fi avut /o zi din viata ta.” (Dor
de poem, pg. 55), totusi emotiile erotice sunt deja lim-
pezite si trezesc doar adanci reflectii personale, ce
parca izvorasc dintr-un jurnal intim, din care visurile ar
fi dorit s& devina realitate: ,...visez la o zi cdnd as
putea spera sa scormonesc in inima ta / cu miros
de levantica / speranta unei posibile iubiri.” (Are
importanta, pg. 77).

Tristetea solitudinii se vindeca in mangaierea ver-
surilor, ce primesc mereu confesiunile poetei: ,Versu-
rile impletesc cuvinte care dor...” (Ultimele picaturi,
pg. 47) si elimind, intr-o tonalitate de cantec fara
sfarsit, emotiile profunde. lar poezia, expresie a starii
poetei, devine ,iarba fiarelor”, asa cum o numea Zaha-
ria Stancu, ce incearca sa desferece tainele: ,Poezia
devine misterioasa gi indescifrabila / cititorul vede
doar propriile sale sentimente / versurile se agata
de spatiu si timp / de moarte si viata / de libertate /
poezia devine ruga/catre Divinitate.” (Poetul nu mai
vrea nimic, pg.75).

Creatia Violetei Craiu este o poezie a amintirilor
semnificative construite intr-o impletire a sentimente-
lor, ce baleiaza intre clipe de fericire si regerete neim-
pacate: ,S-a intdmplat sa ma ascund / in versurile
unui poem/(...) / vreau sd& ma regdsesc /in noi/(...)
/ vreau sa evadez din poem / céatre noi.” (Te simt...,
pg. 62). De aceea, chiar daca totul imbraca haina sin-
guratatii, aceasta permite analizarea si aprofundarea
intelegerilor sentimentale, din care mireasma aminti-
rilor frumoase nu se sterge. O iubire pierduta definitiv,
ori ratacitd numai, pretabila de a fi cautata si regasita,

(continuare in pag. 14)



2, BOEMA

(urmare din pag. 13)

pentru a scoate momentul de reintalnire din gratuitatea
unui gest intdmplator, lasdnd amintirea unei clipe fericite
sa domine framéantarile sufletului, pentru a intelege si a
ierta: ,...jumatate din tine a murit / cealalta jumatate a
mers mai departe.” (Aventurier de-o zi, pg.12).

Totul are anotimpuri. Si natura, si viata, si iubirea, si
soarta unui om, numai ca anotimpurie din viata unui om
sunt ireversibile. De aceea, poeta invita natura sa depuna
marturie cu ceea ce poate ea (adierea vantului, soaptele
frunzelor, alintul apelor...), cu ceea ce stie ea despre
povestea lor de iubire, ce a avut o primavara inflorita, o
vara senina si astfel sa o ajute sa renasca prin creatia sa:
,Literele legate cu fir de matase / au nascut un poem.”
(Nefireascéd emotie, pg. 26).

Lirica Violetei Craiu trebuie considerata o expresie a
unei poezii bogate in semnificatii, in care iubirea nu poate
inflori Tn singuratate, singuratatea este pustie fara amintiri,
iar amintirile se Tmbraca in bucurii si regrete, ce se
transforma in sperante. Si, astfel, actul creatiei alina,
repard, vindeca: ,Am invatat sa rezist / strdngédnd din
dinti / sa imi doresc sa fiu dincolo de orizont / langa
poezie.” (Erata, pg. 74). Chiar daca trecerea inexorabila a
timpului ar inchide in caseta sa clipele frumoase ale iubirii,
totusi poeta recunoaste ca: ,,Ma furigsez céteva clipe /in
tineretea mea / rascolita de amintiri’(Tinerete rascolita,
pg. 72) si astfel traieste speranta unei noi regasiri a iubirii:
....a doua sansd raméne / agatata de firul ierbii...” (Gan-
duri, pg. 13), ce moare si reinvie intr-o noua primavara.
Versurile au nuanta gandurilor si acolo: ,....culorile si ce-
rul iubirii tale / ca niste pictori stdngaci imi deseneaza
/ un zdmbet pe buze / unde se odihneste albastrul /
razele de luna se aseaza verzui...” (La marginea noptii,
pg. 17).

Asa cum am aratat deja, acest volum cuprinde o poe-
zie cu vers liber, cu o scriere neconstransa de semnele de
punctuatie, ori de o prozodie stricta, insa este armonioasa
si bine construitd, o poezie in care intinerirea sufletului se
leagad de amintirea unei clipe de iubire, ce, regasita si
intoarsa din ratacirile sale, inca ar putea implini setea de
fericire a poetei. De remarcat candoarea impletirilor poe-
tice, prin care autoarea fsi leagéa trairile de identificarea
contemplativa a naturii si apoi le transmite cu marinimie,
Cu generozitate cititorului, rezonatorului.

Sunt momente cand actul creatiei se opreste, stag-
neaza si ,Poetul nu mai vrea nimic”, deoarece ,lubirea, un
amurg depdrtat’ se pierde in ,Nesomn si tdcere”, ingana
un ,Cantec de singuréatate”, iar ,Cardrile géndulur’ rata-
cesc langa ,0O gara uitatd”, in care ,Nimeni nu vine”. Nici
nu este de mirare ca atunci ,/ncatusate sunt vorbele” i
.Poezia se scrie tulburator de incet”, iar din ,Versuri rata-
cite in Balta Brailei” se naste inca un ,Poem neterminat”,
ce nu inceteaza sa caute: ,Dorul si timpul poetului’
(Saruta-mi..., pg. 43).

Si astfel, cu sufletul plin de iertare, poeta Violeta Cra-
iu poposeste in Balta Brailei si ,,Cu lacrimile in palma /
incepe / marea impartasanie...” (Agonie..., pg 44), pre-
gatindu-se pentru un nou volum de poeme. In contempo-
raneitate toate scrierile Violetei Craiu sunt o creatie litera-
ra bine ancorata, vadita in poezia sa si, mai ales, in volu-
mele sale de proza, asa cum cititorii sai recunosc deja.

=

Timur CHIS

Singuratate in priviri

Adulmec covoarele de flori,
Si pasii tai 1i caut,
Printre sufletele pierdute Tn vremuri
Si amoruri de mult apuse,

Crucile iubirilor tarzii, durerile sufletului le Tnchid Tn

nemurire.

Unde

Intrebari pierdute in hatisul memoriei,
Cauta iubirile si durerile sufletelor moarte,
Undeva-candva am zburat peste lumi parasite
Si dragoste urata,

Printre luptele sufletelor haine,

Am cautat.

Sunt lupii obositi de cautari,
Si viperele danseaza in zorile durerilor noastre,

Printre albastre dansuri suave, veninul din noi se
revarsa spre infinit.

Azi, méine, poimaine
Dervisii Tn penumbra isi invart turbanele,
Sé aduca la viata mortii nostri isi doresc,
Platile cailor pierdute printre morminte,
Le asigura speranta invierii in absolut,

Printre dervisi, iubirile moarte se unduiesc spre
nemurire.

Florile alabastre ale infinitului

Privirile s-au ratacit printre albastre flori ale crucilor

pictate,
De atata timp, Tnegritu-se lemnul,

Si ploile, printre cotloanele cuielor pierdute in rugina,

Isi odihneste picurii cerului, cazuti,

Negre de trecere prin cruci, apele se revarsa in
suflete.

Dorm printre musuroaie

Florile au imbatranit printre ierburile necosite,
Si sufletele danseaza spre infinitul mortii,
Vrasmasi printre stelele iubirii
Pasii ii indreptam spre odihna tarzie,

Printre costite suave de domnite,
Pierdute intre ale vietilor probleme
Adormim Tnspre viitor.

=
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Petre RAU

indragostirea de iarna

Mi s-a parut ca primii fulgi

cazuti iarna aceasta au fost albastri
de la un capat la altul

intr-atat de albastri incat

i-am confundat o vreme cu cerul
rasfrant pe alocuri peste

casuta mea inclinatéa si ea

de atingerea pufoasa

a iernii

ca un gat prelung de lebada

si ea de un albastru

ce nu se termina nicaieri

si iernand astfel m-am

trezit iarasi

indragostit putin

cate putin

simtind ca un fel de apasare

pe inima care si ea

a devenit un pic albastra

Psihopatul din mine

Un psihopat Tsi facea veacul exact
pe creierul meu

Cu care a semnat un contract
chiar si in lipsa mea

statea asezat cu capul in palma
ca si cum nu i-ar fi pasat

ca i-as fi adresat

vreo sudalma

in cealaltd ména tinea un capat
de lemn frumos

cu care ma blagoslovea

el pe mine

dar o facea duios

mi-as fi luat din zile

daca nu ar fi fost el

cu timpul furia mi-a disparut
chiar si rabdarea nu

ma mai deranja defel

tinea la mine cumva

era tare atent cu judecétile mele
le punea in cumpana ori de cate ori
aveam de-a face cu ele

asta pana-ntr-o buna zi

cand dupa un oarece efort

am aflat ca in acte fusese
declarat mort

asa am putut face un

pas mai departe

si pentru prima oara

dupa mult timp

am putut deschide singur o carte

o,

POEZ(E i

lubire natanga

Stramosii Imi ocupa uneori mintea
fara sa am deloc

veleitati memorialistice si

ma fncurca rau cu

starile lor inefabile

mai nou si dragostea imi joaca feste
de pilda

ca sa-mi conving iubita ii spun
mai des te iubesc cu

respiratia leganata precum

un prunc de craciun

de céte ori chiar incep s-o iubesc
imi dispare cate ceva din inima
iar cand o strang in brate

incepe sa dardaie

odata cu nasul meu de care
atarna doua

sambete consecutive

care nu se termina nici

n ruptul capului

Solstitiul de iarna

Nu-mi plac noptile lungi

dupa ce m-am dumirit cu
povestea mosului cu cadourile

nu mi-au mai placut niciodata
asteptam cu nerabdare noptile de
dinaintea Craciunului

stiind bine ca erau cele mai lungi
ca soarele se indepartase de mine mai mult
decét in copilarie stiam bine ca

dupa aceea

Tncepea reimprietenirea cu soarele
fiecare zi crestea cu doua minute si
tot cu doua minute noptile se micsorau
era bucuria mea benigna

ce se repeta rar dar graitor

precum un dar care vine abia

dupa ce rabdator il astepti ceva vreme

Doruri pe vesnicie

Sunt doruri care nu vor disparea niciodata
cum sunt cele primele trei ale mele
degeaba insist sa le tratez cu

ierburi si ceaiuri

sa le domolesc incepand

de la oblancuri pana la

clatinarea cu incovoiere treptata

stiind totusi ca dorurile dor

cat le porti cu tine si

inima nu-ti va scadea

cum gandul se vindeca cu

sfaturi intelepte

tot asa credeam si eu ca poti vindeca aspra
mantie a dorurilor care

ma face sa cant numai noaptea

pentru ca ziua intreaga incerc sa plang
cu lacrimi uscate

(continuare in pag. 16)
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cuvinte peste cuvinte intrupand
in incantatia mea nocturna

ce ma adoarme in odaia pustie
cu infrigurare

de lance peste care cad

umbrele gandului meu neterminat

Vindecarile mele

Vreme multa am vindecat o parte din lume
e drept o parte infima dar

totusi o parte intreaga

ii puneam adesea pe oameni sa se
numere ntre ei

chiar si in cladirea de peste drum
ca sa le aflu o data pentru
totdeauna numarul

iesea mereu impar si asta

era mai mult decét as fi putut duce
am iernat de multe ori cu ei

cu totii deodata

si impreuna am trecut

in cealalta parte a lumii

din culoare Tn culoare

de la capatul frumos pana la
celalalt capat si mai frumos

din cuvant in cuvant

din colind Tn colind

pana ce busturile au fost reabilitate
complet

fara nicio sansa de recidiva

Fii ireductibil

Fii ireductibil mi s-a zis

ntr-un hohot zgomotos de

nestiinta de carte

exact pe vremea cand iubirea mea se
afla in plina ascensiune

n tot ceea ce faci fii

ireductibil

inclusiv in lumea de pixeli si coduri

fii In forma de bob de nisip

in care se stie ca se nasc sensuri noi si
apoi se despart

Tn ape mai limpezi decét labirinturi feroce

fii ireductibil ca un vis in deriva

printre semantici care se intretes
deschide-ti mintea precum o floare

fii fluid chiar si atunci cand te contopesti
n realitate

te schimbi mai des cand

nu esti ireductibil

fa din ireductibilitatea ta o
poveste nescrisa

un timp al risipei

0 aripa deschisa spre nemurire
postmodernismul iti va multumi

(din volumul in curs de aparitie “Vestirea metaforei”)

=
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Vasile Dan MARCHIS
PENTRU INTRANSIGENTA

"Cat timp animalele mananca
sau beau apa, ori ca rumega,
nu le vor pasa ca eu voi scrie...
Asa m-a imitat muza, apoi:
"Dar inainte de asta

ai luat repede furca

sa dai cu ea de mancare
patrupedelor,

apoi galeata sa le dai apa

sa nu behaie de foame sau de sete
peste intalnirea mea cu tine...
Gandindu-te ca doar nu voi lua eu furca
si galeata din mana ta,

daca te voi prinde pe nepregatite...
Deci, meriti un premiu...

Stai, ca nu ma refer la ce ai scris

sau la ce vei scrie,

ca doar nu-mi voi premia

chiar inspiratia mea,

pe care ti-o implementez tie,

ci pentru intransigenta...

Acum ce faci? Te miri de mine...?

Si pentru exprimarea mirarii

ai merita un premiu...!

Stai, ca doar nu ti-l voi da eu,

cand chiar de mine te miri...!

CURSA
(sau muza mi se destainuie)

"Fac parte

din gandul tau,

din timpul tau
deoarece m-ai Intalnit
unde am vrut eu,
nu unde ai vrut tu...
Ci mai mult,

m-ai Tntalnit

unde a vrut melcul,
nu unde

ai vrut tu...

Prin asta

te-ai Tntrecut

cu timpul

minut cu minut

si ai Tnvins...

Ai Intrecut

chiar si melcul...
Nu rade...!

Nu-i vorba de viteza
ci la rabdare..."

=
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Ella LEYNARD
Hotarul gandurilor

Ce se afla in hotarul gandurilor mele

care face sa fie perceputa aceasta zi de vara
intr-un fel in care eu nu Tmi pot Tnchipui?
Acela poate fi punctul de ntalnire

al tuturor gandurilor noastre,

acolo unde doar gandurile, intalnindu-se,

pot comunica.

Oare au incercat sa-si vorbeasca pana acum?
Ce anume si-au spus?

Centrul lumii

Centrul lumii este cerul deasupra noastra,
de oriunde 1l privim, oriunde ne priveste.

Minunea lumii sunt amintirile noastre,

grupuri statuare Tincremenite pe etajerele timpului.

Mostenitorii lumii sunt iubirile noastre
privind spre viitor, din trecut sau prezent.

Himerele norilor

Se leaga si se dezleaga aburii uriasi

pe care crezi ca desenul s-a format,

poate fi citit, incepe din toate unghiurile,
deodata, destramarea, reflexia, la distanta

a vietii noastre, de aici de jos, de pe pamant,
tesuta din iluziile fiecarei zile.

Chipurile realitéatii

Daca s-ar vedea cu ochiul liber gandurile...
in fata noastra este, de fapt, alt om

decét cel care ne vorbeste si caruia i vorbim
si continuam sa credem cé ceea ce este
intre noi, se numeste comunicare.

Ziua de vara

Simt ca ziua aceasta de vara
ne va apropia amintirile

POEZHE ¥

oricat ar fi de ascunse,

le va dilata pana cand,
sensurile dormitand,

vor iesi in sfarsit la lumina,
iar noi, refacand traseul lor,
vom da vietii noastre
dimensiunile ei reale.

Miezul verii

Miezul verii ca un fruct incalzit de soare,
stralucind neted si rotund

incat te astepti sa plesneasca

cu mult Tnainte de venirea toamnei

si miezul lui s&@ inunde lumea,

hranind-o matern.

Stelele verii

Stelele verii au coborit Tn coaja fructelor

pe care inca zabovesc picaturile ploii

si le asteapta sa creasca,

sa se aseze si mai frumos sub o frunza

sic, ca o palarie,

e parfum de fructe si flori sub bolta albastra
care creste si ea, aparatoare

a fructelor verii.

Vara la Kavarna

Amintirile sunt locuitorii globulelor sdngelui
meu,

de céate ori, de atunci, curg odata cu el,

uneori se opresc si-mi vorbesc de mine, de voi.

Prea bine nu stiu ce a vrut timpul cu el insusi,
Cu noi,

lungi si obositoare, zilele verii la mare

poarta in ele instinct ucigas,

ma duc fnapoi, intr-un trecut

n care nu stiu ce sa fac.

Ca si atunci probabil, dar mai proaspat,
timpul trece, oprindu-se fierbinte printre noi,
si obositi de soare, din nou, n-am inteles.

Marea Neagra

Statornicia Marii Negre,

privind-o, putem sa invatam rabdarea,

cum ingaduie pescarusilor

sa ii mangaie valurile,

cum asteapta soarele sa ii dezvaluie albastrul
si verdele adanc,

luna, misterul sa-i sporeasca cind se ascunde
dupa nori,

sirenele sa cante printre muritori.

=
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Un nou omagiu adus poetului Grigore Vieru

Ar trebui sa stim ca exista nostalgii de mare pret.
Una dintre acestea poate fi cea manifestata de poetul,
editorul si publicistul Nicolae Baciut. Sub semnétura
domniei sale a aparut recent, la editura “Vatra veche” din
Targu Mures, pe care o pastoreste cu solicitudine de mul-
ta vreme, o superba antologie dedicata poetului Grigore
Vieru: “Grigore Vieru: Intoarcerea lacrimei”.

Omagiul vine la Tmplinirea a 15 ani de la moartea
poetului basarabean (18 ianuarie 2009) si la 89 de ani de
la nasterea sa (14 februarie 1935).

Distinsul roménist Nicolae Baciut, a carui bogata
opera literara si publicistica depaseste admirabil multe in-
chipuiri, Inglobeaza in aceasta lucrare antologica o sea-
ma de articole ale multor scriitori si publicisti roméani care
au facut referire la viata si opera poetului Grigore Vieru.
Desigur, o buna parte dintre acestea sunt semnate chiar
de realizatorul volumului, publicate de-a lungul timpului
n diferite reviste de cultura din tara si din Republica Mol-
dova. Articolele sunt Tn sine marturii ale trecerii timpului
si prefacerii Tn literatura, strict legate de viata si opera
poetului basarabean. Sunt totodatd marturii ale relatiilor
stréanse si chiar a prieteniilor semnatarilor cu scriitorul
moldovean, care vorbesc despre harul incomensurabil al
poetului Tn arta de a zidi cuvinte nemuritoare.

Revenind asupra nostalgiei pe care am mentionat-o
mai sus, poate ar trebui sa adaugam si faptul ca ea, nos-
talgia, are tendinta de a ne proiecta trecutul in lumini mult
mai placute si interesante decét cele care au fost petre-
cute in realitate. Poate de aceea, vom intalni in volum,
fie si numai bazate pe principiul rememoréarii, o serie
intreagad de marturii deosebit de interesante si emotio-
nante.

In ceea ce numeste autorul Jinloc de prefatd”, intal-
nim chiar justificarea propriu-zisa a actului cultural la care
s-a angajat autorul: “La un pas dincolo de Ziua Culturii,
de omagierea lui Eminescu, am gasit de cuviinta ca ar
trebui s& staruim putin asupra unui autor, de mare noto-
rietate in spatiul basarabean, in cel roménesc, Grigore
Vieru, dar inca nerecuperat integral in cultura roména,
desi gesturile fatd de acesta nu sunt putine si nici irele-
vante”.

Suntem instiintati ca legaturile sufletesti cu scriitorii
basarabeni au creat numeroase cai de comunicare, punti
care au usurat cu mult aducerea la lumina a adevarurilor
legate de viata si opera lui Grigore Vieru. De fapt, actul
in sine referitor la alcatuirea acestui volum repeta un gest
de solidaritate, unul care ar putea intretine flacara astep-
tarilor si dorurilor comune cu pleiada de scriitori roméani
aflati dincolo de Prut.

Desigur, dintre nostalgiile fecunde nu putea lipsi n
acest volum momentul infiintarii la Chisinau, in 1996, a
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“Targu Mures”, cu atat mai mult cu cat insusi Nicolae
Béciut s-a numarat printre ctitorii acestui act cultural
de prim rang. Este adevarat, la acele vremuri se sim-
tea o intreaga efervescenta a infiintarii, la Chisinau,
ca peste tot in intreaga Basarabie, de biblioteci si
minibiblioteci de carte roméaneasca, acte care s-au
manifestat precum un inefabil “dor al reintoarcerii
limbii roméane acasa”.

n volum este redat in intregime interviul pe care
Nicolae Baciut i I-a luat poetului de peste Prut in anul
2000, interviu inregistrat la Chisinau. Acest interviu
avea sa starneasca un intreg scandal, extins n presa
literara ca si pe unele retele de socializare, in urma
descoperirii unui incontestabil plagiat al teologului si
publicistului Stelian Gombos. Plagiatorul recuoaste
intrucatva ca interviul sau ar fi fost “Imprumutat” de la
cel al lui Nicolae Béciut. Doar ca Stelian Gombos este
de fapt un recidivist ih domeniu, cunoscut cumva prin
astfel de furtisaguri.

Satul de controverse si de replici la replici, de fe-
lul in care Stelian Gombos se eschiveaza si nu-si re-
cunoaste pe deplin plagiatul mai mult decat evident,
Nicolae Baciut declara in ultima sa carte plin de naduf:
“Daca, initial m& gandeam s& tratez cu duhul blandetii
subiectul plagiatului lui S. G., dupa ce am descoperit
cé el practicd de ani buni acest mestesug al plagia-
tului, consider ca omul trebuie pus la punct. Impostura
capata dimensiuni strigatoare la ceruri, daca tot e teo-
log faptuitorul plagiatului. In ciuda evidentei plagiatului
si a subrezeniei inventiilor legate de sugestia lui Gri-
gore Vieru ca Stelian Gombos s& se inspire din inter-
viul meu (dar a inspira inseamna a copia integral?),
Stelian Gombos nu ne-a lamurit de unde a luat inter-

viul. Grigore Vieru nu avea cum sa i-l comunice, pen-
(continuare in pag. 19)
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(urmare din pag. 18)

tru ca nici eu nu i I-am trimis niciodata, nici in format
electronic (oricum, Grigore Vieru nu folosea calculatorul
si nu avea adresa de email!) si nici printat. Se pare cé
S.G. nu mai are niciun pic de demnitate. E nevindecabil.
N-are efect nici un tratament asupra bolii plagiatului, de
care, se pare, suferd. Ba chiar incearca s& ma tama-
iasca intr-un nou ,Drept la replica” (pag. 50).

Dupa o ultima sfortare a lui Stelian Gombos de a
reveni Tn presa cu un nou si neconvingator drept la
replica, pagubitul principal isi incheie disputa publica cu
un incisiv si ironic final: “E limpede, plagiatorul S.G. nu
existad. El este un personaj din Caragiale, reincarnat in
zilele noastre, tocmai pentru a-I confirma pe Caragiale,
in tipologiile umane care ne definesc. Din pacate, acest
Géaga, dupa plagiatul sadu, incepe sa dea lectii de morala
si sa-si reclame statutul de bun crestin. Sa dea vina pe
toata lumea, sa se victimizeze, sa se creada marele
neinteles. Impostorul se crede virtuos! S& considere
furtul intelectual un lucru normal, iar reactia la aceastd
deviere comportamentalad sa fie blamata ca reflex al
invidiei celui pdgubit, fata de ,bogétia” muncii sale! Curat
murdar, coane Gombosg! Dar, padné la urmd, dacé e sé
ne turnam cenusd in cap pentru pdcatele noastre in
privinta plagiatului s&u, mi-a mai rdmas un singur sen-
timent: mila. O mila insé care nu poate lasa nesactionat
plagiatul sau, obicei deja inradacinat in contempora-
neitate, cu desfasurari ample, pana la cele mai inalte
varfuri, spre tezele de doctorat, nu doar la nivelul acesta
de gainar marunt. Regretul meu cel mai mare e ca, iata,
tdram numele lui Grigore Vieru prin mocirla morala a lui
Stellian Gombos!’

La moartea poetului, in studioul de radio din Targu
Mures, intr-un interviu de circumstanta, in direct la emi-
siunea ,Alb de duminica”, intrebat de reporterul Valentin
Marica ce ar trebui sa spunem acum la moartea inega-
labilului Grigore Vieru, Nicolae Baciut, inspirat si spon-
tan asa cum il stim de atata vreme, recita dintr-un poem
celebru al poetului: “Nu am moarte cu tine nimic. / Eu
nici mécar nu te urasc (...) Vei fi mare tu, / eu voi fi mic,
/ Dar numai din propria-mi viata traiesc. / Nu frica, nu
teama, ci mila te tine mi-i, / Ca n-ai avut niciodatda mama,
/ Ca n-ai avut niciodata copii...”, adaugand apoi, cu fer-
ma convingere: “Nu pot vorbi despre Fratele Grigore
(asa ne apelam) la timpul trecut. Nu pot anunta moartea
lui Grigore Vieru, ci eternitatea lui”.

Sa ne aducem aminte ca in anul 1991, Academia
Roméana l-a propus pe Grigore Vieru pentru Premiul
Nobel pentru Pace.

Nicolae Béciut, un mare fan al poetului unic Grigore
Vieru, ne marturiseste, cu acelasi prilej, o multime de
amanunte despre omul si poetul Grigore Vieru, marturii
care, avand darul sa ne trezeasca in suflet nostalgii rare,
raman peste veacuri la fel de vii precum au fost ele cule-
se si Impartasite: “In momentul in care ne-am vazut pri-
ma data la TarguMureg cu Doina si lon Aldea Teodoro-
vici, am stat toti patru s$i ne-am minunat in tipografie, la
zetdrie, in fata literelor din care se facea pagina de
revista. Doina vedea pentru prima data nigte litere care
deveneau cuvinte scrise si era uluita. Fratele Grigore o
privea cu duiosie, ca pe un copil, neintelegdnd cum a
ajuns Doina la vérsta ei sa& nu fi intrat nicicand intr-o
tipografie. Au venit la Targu-Mures, pentru cé locul
acesta era pentru ei inima de tard. Asa au perceput-o si

19

L 20002
Note de Lecturd &@d

noi am batut pentru ei p&na in marginile patriei de
pamant ca o inima... Ne-am despartit de Grigore Vie-
ru la 1 Decembrie, la Alba-lulia, 2008, cu o imbrati-
sare stinsd. Am spus atunci Codrutei, sofia mea, ca
mare-i Dumnezeu, dar eu nu cred ca Grigore Vieru
mai vine gi anul urmator de ziua Marii Uniri la Alba-
lulia. Am simtit atunci ca ceva se intdmpla cu fiinta lui.
Stiam de cele doud momente de cutremurare, cand
inima lui s-a luptat sa traiasca, dar nu credeam ca lui
i se va intampla exact ceea ce s-a intdmplat cu Doina
si lon Aldea Teodorovici. Parca ar fi un blestem. Eu
le spun nu simboluri, ci chiar mituri. Vor trece din
simbol in mit toti trei. Nu-i pot desparti. Radeam cu ei
in 90, cand i-am intalnit prima data, ca se purtau ca
niste pasoptisti. Erau luptatori. Impreund au facut
ceea ce n-au reusit si poate nu vor reusi degraba
politicienii, s& realizeze marea unire a limbii romane.
Prin ei, limba roména a devenit coincidenta cu patria
de padmant. Nu stiu cum va ardta Basarabia fara
Grigore Vieru. Nu vreau sa recurg la metafore, dar
Grigore Vieru e cel care tinea cumpana in echilibru
intre cele doua maluri al Prutului. De-o parte Emi-
nescu, de-o parte Grigore Vieru. Spunea, nu o data,
cad Eminescu e cerul, iar noi, ceilalfi, niste pasari care
zburam in vazduhul de sub Eminescu. Grigore Vieru
a murit de Eminescu”.

Despre fiinta poetului si despre posteritatea sa
in actualitatea literaturii romane ne informeaza doua
articole semnate de Nicolae Baciut. Despre destinul
dramatic al poetului ne vorbeste Simona Mihutiu, care
ne reaminteste si despre un promotor al redesteptarii
neamului, Alexei Mateevici: “Grigore Vieru a continu-
at ceea ce Alexei Mateevici ihcepuse la inceput de
secol XX, céand redestepta prin scrierile sale congti-
inta nationaléa si dorinfa de reintregire a neamului.
Alexei Mateevici nu a avut sansa sé vada acest vis
implinit, murind in 1917, dar a lasat ca testament o
comoara literara, poezia Limba noastra, alaturi de
convingerea cda limba roméana a fost matca in care
neamul s-a regdasit cu credintd, mereu si mereu.
Inaintea Iui Mateevici, Eminescu observa céd ,nu noi
suntem stapanii limbii, ci limba este stdpana noastra”.
Dupéa Mateevici, pe malul apusean al Prutului, un alt
mare poet, Nichita Stanescu, rostea acest adevar:
,Limba roména este Patria mea”. In oglindd, intr-un
unison de géndire si de simtire, in vremuri de mare
restriste, Vieru scria: ,Graiul mi-i sfant—/ In viata mea
/ El nu este un simplu turist,/ E chiar Patria”. (Sunt
nationalist). Limba roméana este ,limpede ca lacrima”.
Comparand-o cu o iubitd, poetul marturisea: n
privirea Ei / intia oard / Am vazut c-avem si noi o /
Tarad” (Limpede ca lacrima)”.

Doina Baltat ni-I prezinta pe poetul de peste Prut
ca pe un vajnic promotor al valorilor nationale. Intr-o
conferinta sustinuta la lasi la manifestarea ,In memo-
riam Grigore Vieru”, editia a Xll-a, la data de 13 febru-
arie 2020, tot Nicolae B&ciut aduce la luminé latura
incontestabila a poetului basarabean, aceea de fla-
cara care, prin intreaga sa trecere prin lumea aceasta
si, mai ales, prin opera sa poetica si activitatea sa de
patriot, a intretinut sentimentului de neam, apartenent
al unei singure limbi, limba roméana.

Nu se uita ca poetul Grigore Vieru a devenit, inca
(continuare in pag. 20)
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de la inceputurile creatiilor sale, “re-al-men-te al copi-
ilor”, asa cum se exprima in articolul sau poetul lulian
Filip. Nu se uita ca, multe dintre minunatele versuri ale
poetului au fost puse pe muzica si interpretate de mari
artisti romani si basarabeni, printre ei distingandu-se,
fara drept de tagada, regretatii Doina si lon Aldea-Teo-
dorovici.

Despre simbolul unor aspiratii ale celor ce tin de
pamantul romanesc de piatra si de patria sa de cuvinte
ne vorbeste tot Nicolae Baciut intr-un alt articol dedicat
poetului. In alte interventii, N.B. ne vorbeste si despre
povestea bustului lui Grigore Vieru la Targu Mures, ca si
despre alte evenimente culturale manifestate cu diferite
prilejuri ca momente dedicate poetului.

Rozalia Brandas, cu prilejul unei manifestari dedicate
poetului, ne vorbeste despre “Grigore Vieru - poetul
mamei, al patriei si al copiilor”.

Numerosi scriitori romani, in mare parte poeti, au
scris despre povestea omului si poetului Grigore Vieru.
Multe dintre acestea le regasim in colectia de exceptie
din cartea lui Nicolae Baciut. lata-i pe cativa dintre cei
care l-au cunoscut pe poet, i-au fost aproape, intalnindu-
| fie si numai la diverse evenimente culturale, i-au dedi-
cat poeme si au avut numai cuvinte de apreciere la adre-
sa poetului: Valentin Marica, Lia Tatar, Traian Vasilcau,
Codruta Baciut, Daniel Mihu (interviuri cu N.B.), Vasile
Gotea, Cosmina Marcela Oltean, Florin Bengean, llie
Sandru, Claudia Satravca, Nina Josu, Irina Bahtin, Og-
nean Stamboliev (din Bulgaria) s.a.

Nu mai putin meritoriu este si faptul ca volumul este
intesat cu zeci de fotografii-martor ale evenimentelor
parcurse pe urmele nepretuitului poet patriot Grigore
Vieru. Se spune pe buna dreptate ca, de cate ori vom
vorbi de aici Tnainte despre limba noastra stramoseasca,
limba romana, nu va fi posibil sa nu-l pomenim pe
Grigore Vieru, alaturi de Mihai Eminescu si de ceilalli
mari carturari si patrioti ai natiunii.

Pentru sérguinta si efortul sdu de nezdruncinat in
promovarea operei lui Grigore Vieru, drept recunostinta,
in 2019, poetul si publicistul Nicolae Baciut a fost distins
cu Marele Premiu al Festivalului International de Poezie
,Grigore Vieru”, Chisinau/lasi.

“Grigore Vieru: Intoarcerea lacrimei” - un volum care
cred ca este rezultanta unei incrucisari fericite, prin prie-
tenie si admiratie desavarsite, dintre un exceptional poet
la romanismului de peste Prut si nu mai putin minunatul
sau antolog.

{
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Fructele iernii

Fulga GORUN

in lumea de dincolo de ea

M-as pierde in lumea pe care-o creezi
De veacuri, din praful de stele,

Din lava incinsa, din albe zapezi,
Te-ai pierde n visele mele?

M-as rupe de raiul in care ma sting,
De timpul legat de-o clipita,

M-as face un fulg ca sa pot sa te-ating,
Ai face, din palme, o sita?

Mi-as pune seminte de aripi in piept
Si lacrimi de dor, sa-ncolteasca,
De-ar fi si 0 mie de ani sa te-astept,
De dorul tau, aripi sa-mi creasca!

M-as pierde in marea din ochii tai tristi
Si valul tacerii I-as sparge,

As scrie pe-o0 scoica, "exist cand existi",
M-ai scrie pe-nalte catarge?

M-as stinge aici, ca sa pot sa renasc
n lumea pictata-n cuvinte,

As arde acum, ca o scanduréa-vreasc,
M-ai stinge cand inima simte?

Jocuri de destin

Mai canta-ma, vioara fara strune,
As vrea sa-mi cada parul despletit,
Pe trupul tdu suav si neiubit,

Mai canta-ma in linisti de rapciune!

Mai scrie-ma, condei fara cerneala,
Din lacrima-mi sarata poti sa bei

Si litere sa scoti din ochii mei

Prea plini, precum o trista calimara.

Mai cearta-ma, iubire fara aripi,

Ca nu ti-am oferit aripi sa zbori
Si-un dor nebun de soare si de nori
Tti taie pieptul prins intre coltare.

Danseaza-ma, tu, vantule, usor,
Precum dansezi cu frunza muribunda,
Sa pot sa cred, naiv, pentr-o secunda,
Ca-n dans nicicand iubirile nu mor.
Mai cerne-ma, tu, viata ciuruita!
Strecoara-ma prin palnii ca pe vin,
C-am obosit de jocuri de destin

Si nu-mi mai bate inima-mpietrita.

=
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Ingandurari

Si in inima ta se intampla minuni?

In a mea, o razé& de soare aprinde carbuni.
Vard a mea peste poezii, sunt cu tine

in gadnd. Nu maé trezi! In cuvinte nu e tarziu.
De-ag putea sé te strig ai vedea ca esti viu.
Lasa-mi cateva firimituri pe drum,

sd am de ce sa ma leg, ca si pdna acum!
larna poezia e mai fierbinte, dar tu

nu te pierzi in sfere cuvinte.

Treci senin si ganditor ca o pasare in zbor,
sa imi fie si mai dor. Vii c-0 ploaie de scantei
s-0 aprinzi in ochii mei. Maine ce o sa vrei?
E prima dimineata fara soare.

larna asta o s& mé& omoatre.

Nu mai gtiu: esti vis, esti viu, gradind a mea,
oceanul pustiu?

Vorbeste, vorbeste cu mine!

Calma, vocea ta imi face bine.

Si privirile tale coboréate, canine...

Esti foarte departe, dar mie

imi pare ca egsti cu mine, aproape.

Prezenta ta are un devreme si un tarziu

pe care sa mi le explic nu stiu. Totul e sa fii viu.
Urcé o iedera pana spre tine. Are curaj

si dorinte stréine, dar tu nu o auzi ca vine.
Cuvintele mi se prefac in ninsoare,

iar tu intr-un verde copac in floare.

O fi de la racoare? De unde-mi vii, vara, vara tarzie,
cu ploaia asta din stele, de poezie?

Nu e foc de paie, nu e jar nestins, este

0 ninsoare care m-a cuprins...

Campul cu flori

Cateodata lucrurile se aliniaza perfect
ajungi, ajung la tine direct.

Esti cu o clipa inainte pe drum,

dar tot ajung séa te vad, sa iti spun:

Ce vara ai fost si ce fum!

Straniu imi pare si sa te strig pe nume...

POEZ(E

Nu am nimic a te-ntreba, a-{i spune.

Lasa-ma sa te privesc la distanta de-o palma,

sa vin gi sa plec cu tine o toamna!

Tu in esenta esti un strop de améanunte

pe care eu le inventez la mine n frunte.

Ce e intre noi? Nimic palpabil: un camp cu flori
si-acela inefabil. Pe cer prea mult albastru, iar eu,
un nor. Mi se topesc cuvintele, dupa tine, de dor!
Fluvii de gand ne despart. In grea tédcere
cuvantul s-a spart. Arata-te, vreau s& ma bat!
Esti un generator de nevroze i frustrari.

Tu pe un trotuar, eu pe un altul, printre trecétori...
Ne desparte un timp infinit si dorul ce mi-a venit.
Hai, zi-mi ca ma iubesti ca un zanatic,

cé ti-e dor de noi!

Un dor sélbatic... Va veni vara sau nu va veni...
E un joc intre mine si tine copii.

Un joc ce ma tine in viata,

in loc de soare si vitamine, de la distanta.

Asa ii sta bine unui poet: sa te perpelaesca,

sa te deguste

incet. Am timp. Am timp, intr-un caiet... Visez?
Mi s-a pdrut ca are sens ploaia in care dansez.
Stii sé faci liniste in haosul care ne inconjoara,
dar linistea repede zboara...

Neant si cenuséa

Zac intr-un sertar din sufletul meu

inima in viata, capul tdu de zmeu.
Parca stau sa cada frunze dintr-o cruce,
Gandul meu alearga. Tot la tine duce!

Uite un colind adevarat, o poveste-n care
m-am mutat si fug prin ochii tai nemeritat!
Si nu sunt cu tine... dar a fost sé fie

s& ningéa cu soapte in poezie...

Ti-am facut o compunere despre razboi,
atat cét inteleg eu, o carte cu noi.

Nu mé lasa sa astept afard, dor s&-mi fie,
dor sa-mi fie iara! Vino mai aproape, ochii,
cerul s&-si adape oglindindu-se n ape.

Apa ta-mi sopteste lunecand sub frunze,

ce mult o doregte cerul meu pe buze.

Exista acel loc de poveste, un loc luminos

unde sa pot merge cu tine spre capatul lumii pe jos?
Toate trec, doar tu nu-mi treci cu apele tale

calde - reci faci cumva de ma seci. Ma farmeci.

In urma ta cartea are gust de neant

si cenuséd. Zmeii mei sélbatici au gasit o usa...
Poate nu e vreme de poezii. Poate iarna asta

ne vom vindeca, ne va trezi...
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Leon losif GRAPINI
Luna ghehoasa - Impresii de lectura

Prozatorul, dramaturgul, publicistul si traducatorul
din limba germana Radu Tuculescu, scriitor de talie euro-
peana, a publicat (sper sa nu fi gresit la numaratoare)
douasprezece romane, cinci volume de proza scurta,
jurnale de calatorii, volume de teatru, de cronica teatrala
si publicistica, precum si literaturd pentru copii. Are
numeroase traduceri din literatura contemporana elve-
tiand si austriaca. Volumele sale au fost traduse in
Franta, Germania, Italia, Austria, Cehia, Israel, Ungaria,
Serbia si Ucraina. Piesele sale de teatru se joaca pe
scenele unor capitale europene. A fost distins cu mai
multe premii nationale si internationale pentru roman, film
si teatru. Doar pentru cititorii mai putin familiarizati cu
opera lui, amintesc romanele sale: Vanzatorul de aripi
(1982), Ora pdianjenului (1984) Degetele lui Marsias
(1985), Umbra penei de gasca (1991), Povestirile mamei
batrane (2006), Stalin, cu sapa-nainte (2009), Femeile
insomniacului (2012), Mierla neagra (2015), Macelaria
Kennedy (2017), Femeia de martipan (2020), Crima de
pe podul Garibaldi (2022) si Luna gheboaséa (2023).

Fiind unul dintre scriitorii roméni preferati, i-am citit
cateva romane: Umbra penei de gascéa, Povestirile ma-
mei batrédne, Femeile insomniacului, M&celaria Kennedy,
Femeia de martipan, Luna gheboasa, la care adaug
volumul de proza scurta Uscétoria de partid. Daca ar fi
sa fac un clasament al cartilor care mi-au placut cel mai
mult, pe primele trei pozitii s-ar situa, in ordine, Povesti-
rile mamei batrane (o capodopera, unul dintre romanele
importante din literatura roméana postdecembrista), Luna
gheboasé si Umbra penei de géscé (o carte despre carti,
o scriere fascinanta despre scris, care te duce cu gandul
la Numele trandafirului al lui Umberto Eco).

Citita in toamna anului trecut, Luna gheboasa, un ro-
man in unsprezece secvente, este cartea a carei lectura
m-a tinut captiv farad intrerupere, cum se spune nu am
lasat-o efectiv din mana, oprindu-ma, voit, abia Tnainte de
ultimul capitol, ,Pivnita®, cel care rotunjeste romanul, da
finalitate unor povesti si ofera unele raspunsuri multi-
plelor intrebari ce se nasc in mintea cititorului. Am facut
aceasta pauza cu intentia de a-mi prelungi, pana a doua
zi, curiozitatea crescanda si de a-mi amana regretul ca
romanul se termina. Dar credeti ca am putut rezista pana
a doua zi? Nici vorba, dupa numai un ceas, timp n care
gandul Tmi era numai la Luna gheboasa, am reluat si
finalizat lectura, si, bineinteles, m-au incercat toate acele
sentimente traite de cititor cand incheie o carte care I-a
impresionat peste masura.

Luna gheboasa, aparuta la Editura pentru Arta si
Literatura, Bucuresti, 2023, 264 de pagini, este o reedi-
tare revazuta si adaugitd a volumului de proza scurta
Cuptorul cu microunde, publicat Tn 1995, la editura Dacia
din Cluj-Napoca, un roman secvential, alcatuit din
unsprezece povestiri, aparent fara nicio legatura intre
ele, toate petrecute intr-un urias bloc de locuinte, de unde
si subtitlul ,Romanul unui bloc in unsprezece secvente”,
povestiri una mai captivanta ca alta.

Remarcabil narator si portretist, Radu Tuculescu te
transpune ntr-o lume in care realitatea si fantasticul se
intrepatrund, in care enigmele abunda si misterele se
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adancesc. Povestea porneste firesc si te seduce inca
de la inceput, apoi tensiunea creste de la o pagina la
alta, se petrec lucruri terifiante, adeseori te cuprinde
teama, unele finaluri te surprind de-a dreptul, altele te
cutremura si te Tngrozesc, bundoara sfarsitul poves-
tirii ,Cuptorul cu microunde”, relatarile sunt de cele
mai multe ori spaimoase, mai ales in ,Pivnita” — un
capitol cu scene horror. Cititorii lui Stephen King vor fi
fascinati de Luna gheboasa.

Realizator de film si creator de teatru, autorul are
abilitatea scriitoriceasca de a-l face pe cititor sa se
simta telespectatorul unui serial, care urmareste, cu
sufletul la gura, fiecare episod, asteptandu-l curios,
incordat si nerabdator pe urmatorul, constient ca, in
ultima parte, se vor descifra mistere, se vor aduce
deznodaminte... Daca este asa, nu raméane decét sa
va convingeti singuri lecturand aceasta carte pe care
o recomand cu deosebita caldura.

Si de aceastd data, Radu Tuculescu dovedeste
o imaginatie debordanta si nu-si dezminte calitatea de
veritabil povestitor.

Luna gheboaséa, un roman episodic, i-as spune
eu, este cartea pe care, cu siguranta, o voi reciti cu
aceeasi placere.

=
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Redevenire

Soarele asfintise pe umarul tau,

Si Luna in par ti se-nnecase...

Pentru noi, ziua din urma-ncetase
Si Timpul urma sa se nasca, din nou.

Pe cerul pustiu, acum ros-violet,

Reptilele de foc se fugareau...

Vechile sentimente incet mureau
In euritmiile unui psalmodic triolet.

Amintirile de demult se disipau

Prin lumi ce nu aveau nevoie de ele...

In amurgul cu-n cer fara stele

Febril, mainile noastre se cautau.

Cercuri de nisip

Ca niste cercuri de nisip,
Peceti pe-a vantului hlamida,
Ne tot rotim in cicloida,
Sedusi de-un antic arhetip.

Si curgem, in acelasi ritm,
In sticla vesnicei clepsidre,
Trecand prin starile anhidre
Din hibernalul anotimp.

Cad peste noi, neostoite,
Silice stranse-n viituri,

Si suntem standard de masuri
Pentru iubiri nestavilite.

Tn umbra vechilor caverne,
Ce-au generat mutatii noi,
Ne regasim, eterni strigoi,
Ce ratacesc printre taverne.

Amor etern

ntr-un tarziu, ne intalnim
n pragul desfrunzitei ore
Si spre amurguri incolore
Noi doi, din nou o sa pornim.

Tu esti o harfa rafinata,
Ce canta lin Tn mana mea
Si-ncet Incepem a urca
Spre bolta lumii, instelata.

Si sus, etern inlantuitj,

Plutim sublim, in dans maiastru,
Si proiectam, pe-un cer albastru,

Baletul marilor iubiti.

Nicolae DUMITRU

POEZ(E 3

Se prelungeau tacerile vechi
Tntr-un profund tjuit de urechi;
Pendula incetase sa bata

Si ziua, in ore era infundata.

Taceri

Natura parca tacuse si ea
Mimand decoruri de mucava;
Pe fundalul gradinii stelare,
Luminile mute dansau singulare.

Se prelingeau acum, insidioase,
Tacerile patrunse in oase

Si amutise-ntregul univers
Asteptand s-auda, iar, primul vers.

Tatonari

Impovarata-n in zidire

De juraminte pe de doi,
Se-ntoarna trista amagire
A ezitarilor din noi.

Ni-s gurile-mpaienjenite
De panzele tesute-n vis
Si vorbele zac gatuite
Ca intr-un nesfarsit abis.

Doar mainile fara pereche
Se-alinta, hoate, pe furis,
Cautand in lumea veche
Sa afle-al dragostei fetis.

Palingenezie

Pe ceruri se rotesc eterne sfere,
Si aripi ingeresti le insotesc,
Compatimind trairile-efemere
Reproiectate intr-un plan lumesc.

Se-aliniaza-n vechiul Panteon
Pitagoreice figuri de ceara,

Si-n sunet descompus de patefon,
Din pesteri iese Platon pe afara.

Pe portativul zilelor de mai
Se scrie-acum o noud serenada,
Pe care randunelele-n alai
O fredoneaza-n straie de parada.

lar noi ne proiectam, ingrijoratj,
Tn alchimia zilelor de ieri

Si parca suntem anatemizati
Ca am trait impuse indolieri!

Orasul parasit

in portul vechi nu mai veneau vapoare,

Nici vechi corabii nu mai acostau,

lar peste urbea trista, aflata-n izolare

Doar pescarusii jalnici Tn zbor razant treceau.

Trecute veri vetuste se rastigneau in ierni
Ce-acopereau orasul ca piatra de mormant,
Si numai corbii negri, care pareau eterni,
Cobeau in lumea alba un trist deznodamant.

=



Elena OPREA
Vis, Fantezie $i Adevar

Motto: , Traiesc Libertatea verbului a iubi.”

.Libertatea de a fi Eu”, o scriere originala, care il indivi-
dualizeaza pe eseistul contemporan Vali Nitu prin viziunea
sa ampla despre lume, despre lubire care este suflarea lui
Dumnezeu din intregul Univers, tesute prin fire de Lumina,
de credinta, de puritate, de dragoste, ce strabate sistemul
solar care patroneaza existenta umana. O experienta stra-
veche, mereu repetabila, il indeamna pe Om sa mediteze
asupra vremelniciei vietii sale n raport cu vesnicia naturii,
al rostului ce il are pe Pamant, al misiunii sale astrale ca
simbol al simtirii, al cugetarii, arta de a trai frumos prin
lubire, care trebuie pastrata, respectata si pretuita, pentru
ca numai Ea aduce Omului bucuriile divine, Tmpliniri Si
satisfactii, putere, echilibru si speranta. Niciodata lubirea
nu trebuie sacrificata, pentru nimic in lume.

Cartea este un adevarat si impresionant imn, o can-
tare, o preaslavire a lubirii, un legamént de credinta intre
Bérbat si Femeie, ca fiintd zémislitoare de prunci, ce are
in minte, suflet si trup esenta vietii care se identifica cu o
taina perpetua dintr-o stea izvorand. Este o opera lirica,
un monolog, un dialog cu Eul Sinelui, o meditatie filozofica
traitd cu intensitate, un poem al renasterii prin lubire, un
Eseu despre Femeia-lubita ,Fruct al dragostei”, pretu-
tindeni in lume.

Scriitorul-artist Vali Nitu metaforizeaza lubirea-Femeia
cu chip de inger, de o grandioasa frumusete fizica si mora-
13, statornica, pura, fara ganduri ascunse, ce creeaza in
universul fragil, emotiv al barbatului, demnitatea libertatii
prin pasiunea de nestavilit ,sclavia iubirii”, ridicand femeia
pe un piedestal de neatins, o iubire imposibila pe care
doreste cu orice pret s-o seduca, s-o cucereasca.

lubirea, arderea vesnica a spiritului, faclia vietii, arta
poetica, crezul artistic al autorului, misiunea de a fi
mesagerul lubirii din acest Univers, o iubire metaforica tra-
it, simtita prin fibre divine, In care se regasesc elemente
autobiografice de o profunda delicatete sufleteasca, emo-
tie, o sensibilitate artistica rar Tntalnita; scriitorul se intrea-
ba deseori: ,Ce sunt, cine sunt? Unde ma gasesc?” pentru
ca iubirea a devenit tot mai neinteleasa, tot mai rara, fara
simtaminte adevarate intr-o lume anormaléa considerata
normala, in care nonvalorile devin valori.

Vali Nitu desfasoara o bogata activitate literara, avand
publicate 30 de volume (proza si poezie) si se remarca a
fi unul dintre scriitorii eseisti contemporani de exceptie,
care patrunde n labirintul sufletului feminin prin toate
fibrele fine ale delicatetii de artist talentat, cu ,reverenta”,
iubire si un pios respect fata de femeia iubitd, asemenea
cantecelor harpei dintr-un pridvor al casei de la tara
acompaniate de adierea soaptelor calde ale vantului in
amurgul roz-violaceu al unei toamne tarzii. Este ca un
ecou al padurii copilériei, ca o strigare la viata, la iubire, la
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intreaga constelatie spiritualad a orizontului insufletit
de o puternica energie vitala.

Scriitorul-eseist Vali Nitu este mesagerul iubirii
venite din etnogeneza Lumii ca dar ceresc ,si cét
vom fi aici, vom respecta lubirea (citat, op. pag. 36)
marturiseste cu demnitate autorul. Opera cuprinde
metafore poetice, sugestive, hiperbolizate adresate
femeii iubite de catre barbatul indragostit ca suflet
pereche al acesteia, cu aceeasi intensitate a iubirii,
cand doua inimi bat ritmic intr-una singura, intr-o
traire vie, vibranta, nesfarsita. ,in fiecare zi ma indra-
gostesc de tine, dantela a sufletului meu, splendoare
sub forma de lumina” (ibidem, pag. 37). Femeia
Lperla divind”, ,muntele dragostei’, ,suflet de vis care
nu are egal cu mintea ei in aritmetica Universului”.
Autorul face in permanentd declaratii de dragoste
inflacérate, sincere, femeii de care este vesnic indra-
gostit, ridicand-o in slavile cerului pe o scara a virtu-
tilor astrale infinite.

Femeia ,cu suflet de floare”, ,femeia-crizantema”,
Lfemeie-icoana”, ,floare de nufar din apa vie”, ,feme-
ia-simfonia anotimpurilor’, .femeia-o partitura de
pian”, perla mea din realitate” (ibidem), care nu are
egal, in timp ce barbatul cu seductia sa de scorpion
o invaluie in mister, in necunoscut; este o iubire per-
petua ,care curge din clepsidra timpului trecut, pre-
zent si viitor cét poti cuprinde cu bratele mintii verbul
a iubi”. Sunt numai cateva din metaforele iubirii
cuprinse in idile, elegii, pline de romantism filozofic,
o oda suprema inchinaté femeii ca sotie.

Femeia este asemuita culorilor frunzelor copa-
cilor in peisajul mirific al toamnei In care scriitorul se
desfata, se relaxeaza, se simte confortabil, impre-
surat de revelatie si reverie. Fiecare frunza este o
vibratie, o emotie, o nerabdare, o asteptare frenetica,
care te poarta cu imaginatia pe un tadram ireal, magie,

(continuare in pag. 25)
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(urmare din pag. 24)

paradisiac: ,,Sunt fericit Tn poala toamnei cu frunzele des-
pletite, traiesc intr-o magie...” (ibidem, pag. 38).

Bucuria iubirii este o poveste de dragoste fara sfarsit,
repetabila, inimitabila, pentru ca Eul tdu e numai al tau,
creat ca sufletul-spirit, diferit, original, unic, fara nici o
asemanare cu a altuia. Unde a disparut iubire? se intreaba
de multe ori eseistul ,Suntem nascuti in aceeasi zodie,
Zodia lubirii de semeni si noi ,semanam” sdmanta frumu-
setii de Oameni, dragostea noastra este esenta vietii, nici-
odata nu se va imprastia Tn zarea timpului trecut, ea mer-
ge-n viitor” (ibidem, pag. 42). Aceasta carte pe care am
citit-o cu multa atentie, pe care am ,savurat-o” cu cugetul,
cu sufletul, cu imaginatia, este o Carte a Destinului, in care
scriitorul este pus in ipostaza de incercari grele ale vietii,
dar lupta apriga pentru supravietuire este céastigatd de
Acesta numai prin Credinta, prin lubire, rabdare, bunatate,
smerenie, curaj, putere, dragoste de semeni, printr-o co-
muniune sincera cu Creatorul Lumii (Dumnezeu), Ocroti-
torul pamantenilor in toate necazurile Omenirii.

Scriitorul multumeste cu recunostinta Creatorului care
I-a ajutat sa depaseasca boala necrutatoare, sa iasa biru-
itor prin rugaciunea continud, prin incredere si speranta.
,Slava Tie, Creator al Eului...” (ibidem, pag. 45). In percep-
tia autorului femeia este consideratd metaforic ,femeia-
stanca”, busola pentru drumul parcurs in picioare” (ibidem,
pag. 88), este cea ,care daruieste neconditionat viata si
frumusete, iubire si senzualitate, sens si Tmplinire” (ibi-
dem). Scriitorul eseist Vali Nitu multumeste lui Dumnezeu
ca i-a daruit acest maret cadou ,pentru portia de hrana
spirituala, pentru penita si calimara cu cerneald” (ibidem,
pag. 90). Este plin de multumire sufleteasca, de implinire
a tuturor dorintelor sale inimaginabile pe care i le ofera
femeia iubita, devenind steaua calauzitoare in destinul
sau, busola drumului vietii.

Opera scriitorului Vali Nitu este un dialog liric cu Eul
Sinelui, cu care uneori se rézvrateste, alteori se linisteste,
isi pune intrebari despre filozofia vietii, despre esenta si
frumusetea ei, de care toti trebuie s& ne bucuram. La intre-
barea: ,Cine sunt eu?, autorul raspunde: ,Calea Luminii
din ,Libertatea de a fi Eu”, un rebel imbracat in haina de
catifea a metaforei, un capitol din Cartea Universului, 0
culoare din curcubeu, o nuanta dintr-un suflet de scorpion
cu manusi de boem, scriitor al anotimpurilor ce pleaca si
vin in odaia alba” (citat, pag. 121, ibidem).

Irealul, magia visului prin iubire fara egal a femeii iubite
care se contopeste cu sufletul pereche al barbatului ado-
rat: ,Eu sunt Tu si-mi esti un Eu, ca intr-o legenda dintre
Cer si Pamant... o iubire ce curge in fiecare eseu, curge
in sine precum lacrima care izvoraste din emotie, din bu-
curie, din mine pentru tine, femeie-poezie” (ibidem, p. 127,
208).

Pentru eseistul Vali Nitu femeia e ,mai presus de lu-
me”, e femeia perfecta a sufletului ce intruchipeaza trai-
rea, vindecarea, sanatatea trupului si a mintii, Adevarul;
scriitorul este impacat cu Sine: ,Eu sunt Eu si asa voi ra-
mane pana la capatul lumii, o lume a mea, o lume ca mine”
(ibidem, pag. 218).

Femeia este ,iubirea-munte”, il face pe barbat mereu
fericit, ii da liniste si pace ca o melodie fredonata de ,Har-
pa sufletului” (ibidem, pag. 138).Visul se traieste in limitele
real si ireal, posibil si imposibil: ,lubesc, iubesc femeia,
fecunditatea, femeia care da viata, alt si alt rod Tn Univer-
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sul magic al trairii (ibidem, pag. 141).

Daca nu ai trait asemenea clipe de dragoste, nu
poti intelege aceste simtiri divine de contopire a doua
inimi care bat cu intensitate Tn una singura, ce va da
nastere la o alta Viata, Copilul, Duhul Sfant, creatia lui
Dumnezeu.

Scriitorul se intreaba: ,Eu cine sunt in Universul
dragostei? Si-si raspunde: ,Rodul iubirii, fruct al Lumi-
nii” (ibidem, pag. 179). Monologul cu sine, Eul launtric,
vocea inimii, filozofia iubirii, conjugarea la timpul pre-
zent in fiecare zi a verbului a iubi”, sunt amprente ale
sufletului plapand, sensibil, delicat ale unui artist cu
talent si har divin care traieste la maxim flacara nes-
tinsa a iubirii supreme dintre Barbat si Femeie, un tot
unitar, simbol al vietii si nemuririi Luminii. Eseul ,Liber-
tatea de a fi Eu” este Crezul lubirii, Crezul Estetic al
scriitorului contemporan Vali Nitu, o Carte a Desti-
nului, O calatorie in vis, o poveste reala jucata ca o
piesa de teatru de catre actori, un spectacol real cu
un public special care admira, repeta si pretuieste lu-
birea, o coordonata reciproca intre sufletele indragos-
titilor. latd ce rosteste Femeia: ,Tu esti barbatul pe
care |-am asteptat o viata! Esti boemul meu fara pere-
che, am adunat in seiful din gradina cu pomi inflorifi
1094 de zile, le-am asezat intr-un buchet de frezii, stii
tu, din cele galbene, le-am dat cate un nume, le-am
udat cu lacrima bucuriei, le-am hranit cu dragoste
nemasurata... lubirea este logodna inimilor pereche
pe care le scriu intr-un pridvor cu bratele spre Cer
(citat, op. Pag. 316, 317 ibidem).

in finalul operei scriitorul multumeste lui Dum-
nezeu pentru vindecare si sanatate ,care m-a ajutat
sa scriu acest volum de eseuri...I” Comunicare intre
spirite existd numai la fiintele superioare, inteligente,
evoluate spiritual, care sunt capabile sa receptioneze
mesajele divine ale Omului cu Divinul Ceresc din care
am coborat si ne vom intoarce.

Scriitorul Vali Nitu poseda o energie sufleteasca
colosala, puternica, capabila de a receptiona mesaje
divine, pentru ca are Credinta, lubire si Daruire, Buna-
tate si Smerenie, intr-o permanentd Conexiune As-
trald. Vali Nitu este mesagerul divin al lubirii pe
Pamant, lubirea pentru Oameni, pentru Femeia iubita
care are in suflet, minte si trup, toate calitatile spiri-
tuale, precum si menirea sfanta de a procrea viata,
printr-un testament de credinta si iubire, ce vine de la
Dumnezeu, din strafund de milenii, curat ca lacrima
izvorului de munte. Numai Femeia poate Tmplini
aceasta misiune de perpetuare a speciei umane cu
Barbatul ce i-a fost sortit sa-i fie pereche, o lubire Ves-
nica, care Tnsemna viata.

In conceptia eseistului, femeia este de o frumusete
picturala, sculpturald, arhitecturald, dar si de condei
imagistic al unui scriitor nzestrat cu toate darurile
artistice, de a patrunde afectiv in universul liric al fe-
meii, in cele mai adanci fibre ale sufletului sau gingas,
plin de afectiune si credinta.

Femeia este metaforizata, hiperbolizata intr-o vizi-
une originald, unica singulara, ingenioasa, despre
Viata, lubire si Credinta prin Adevarul rostit. Scriitorul
foloseste un stil distins, elegant, romantic intr-un lim-
baj metaforic inegalabil al unei gandiri elevate, plina

de mare delicatete, sensibilitate si echilibru artistic.
(continuare in pag. 27)
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Cornel Simion GALBEN
Teme eminesciene

Incantat de felul in care a decodat muzica si plansul
din opera poetica bacoviana, am cautat cu interes sporit
noua carte a scriitorului Petre Rau, dedicata de data
aceasta autorului Luceafarului, geniul inegalabil al litera-
turii roméane: Mihai Eminescu. Génduri in oglinda (Galati,
Editura InfoRapArt, 2022). Spre deosebire de precedenta,
criticul dunarean a selectat acum patru teme incitante,
abordate pe alocuri insuficient de ceilalti eminescologi sau
care au starnit controverse ce suscitd in continuare
interes, mai ales in randul teribilistilor care-i vor demolata
opera, denigrand-o pe toate caile si murdarind tot ce le
iese Tn cale, cu intentia vadita de a sterge pentru totdea-
una mitul Eminescu. Consecvent cu sine si constient de
responsabilitatea asumata, finul cunoscator al operei
eminesciene le demonteaza pas cu pas tactica ,banala,
deloc diabolica, ci una la nivelul mintii lor josnice®, insa mai
inainte le demonstreaza prin comentarii aplicate de ce
Eminescu a fost si va raméane vesnic si, mai ales, de ce el
va fi in continuare ,un stindard al academismului estetic,
cultural, institutional si etic”.

Respectand ordinea din sumar, prima tema abordata
e cea a fenomenului de oglindire, ce ,existd de cand
lumea“ si a generat suficiente experimente si teorii de-a
lungul vremii, incepand cu Ptolemeu, care a abordat pri-
mul problema oglinzilor si a refractiei luminii, continuand
cu Arhimede, cel ce a folosit lentila convergenta ca arma
in asediul Siracuzei, cu Buffon, Platon, Lucretiu, Ernst
Mach, Martin Gardner si Julien Eymard, iar in spatiul au-
tohton cu G. Calinescu, T. Arghezi si R. Munteanu, pentru
a aminti doar de cei citati de autorul pornit pe urmele lor.
Ca si Eymard, care a sesizat in eseul ,Tema oglinzii in
poezia franceza“ cateva coincidente ce |-au facut sa se
intrebe daca tehnica a contribuit la ,orientarea poeziei
clasice spre exactitate si claritate®, Petre Rau constata ca
mitul oglinzii atinge la Eminescu cele mai rafinate forme
din poezia romaneasca si ca rolul puterii ei magice este
acela de a ,reduce dimensiunile cosmice, de a impreuna
spatii si de a transpune ca un obiect de apropiere®.

Cum observam din suita comentariilor la versurile
selectate, oglinzile preferate de Eminescu sunt ,lacul, iz-
vorul, apa Tn general, dar si luna, marmura, gheata si, de-
sigur, oglinda propriu-zisa. In acelasi timp poetul vizeaza
lumi duale, simetrii si asimetrii, jocuri de umbre si lumini
care transpun imagini paralele deosebit de sugestive. In
perioada iluziilor si idealurilor tineresti poetul s-a exprimat
prin tonalitati majore, culori vii si lumini curate. Poezia
tineretii - tnjind dupa bucuria clipei de dragoste si implini-
rea iubirii desavarsite - abunda de vegetatie si vesnice
sclipiri de ape. Prezenta constanta a apei in ipostaza de

lronica 22
de Carte 8329

Petre RAU

Mihai Eminescu
Gandurin oglindd

lac sau de izvor este caracteristica acestei perioade.
Apa joaca un dublu rol de imagine: unul coloristic,
sprijinind jocul de valori plastice, plin de lucire fina si
tremuratoare Tn intunericul padurii, si unul sonor, de
acompaniament al starilor sufletesti.

De la Frumoaséd-i (1866), la Lasa-fi lumea
(1883), criticul ne introduce cu arta maiestrita in toata
simbolistica eminesciana, depistand nu numai retete-
le proprii ale acestui ,sfant preacurat al versului roma-
nesc, ci si ceea ce allii n-au sesizat in adancime, la-
séndu-ne sa intelegem prin viziunea lor ca reflectarile
in oglinda sunt ,atat de puternic integrate in viata
noastra de toate zilele, Incat avem impresia ca le
cunoastem si le intelegem complet®, dar starnind cu
,atat mai multéd confuzie, cu cat este usor sa con-
struim oglinzi care, asa cum s-a mai precizat, sa nu
inverseze stanga cu dreapta®“.

Nu vom intra si in alte amanunte, pentru ca geni-
alitatea poetului este inca o data dovedita si in cel de-
al doilea eseu, in care regasim pe alocuri versuri din
poeziile deja disecate in prima parte, dar si poemele
care atesta ca opera eminesciana e ,covarsitoare prin
genialitate” si c&, prin ea, Eminescu a ,daruit roman-
tismului o expresie unica si totalizatoare®.

Ca sa puncteze elementele genialitatii emines-
ciene, eseistul apeleaza mai intai la cei ce au definit
intr-un fel sau altul tema conditiei omului de geniu,
incepand cu matematicianul Mark Kac, continuand cu
poetul Owen Meredith, inginerul Libb Thims, ,superta-
lentata poetad Denisa Lepadatu, ea insasi un geniu in
devenire®, si incheind cu Eminescu insusi, care a
constatat pe propria-i piele ca ,Geniul n-are moarte,
dar nici noroc”. Observand, la randu-i, ca ,fatéa de
omul de rand, geniul contempla altfel lumea, o con-
templa mai profund decét li se infatiseaza ea si celor-
lalti, cu deosebirea insa ca aceasta se reflecta in

(continuare in pag. 58
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(urmare din pag. 26)

creierul lui mai obiectiv, adica mai pur si cu mai multa
claritate”, amendeaza definitia datd de polonez, care
,suferé de ceva subiectivitate®, si, ,fiindca exista si multa
confuzie®, oferd celor interesati propria varianta: ,Geniul
este cineva la care cota de creativitate depaseste limita a
ceea ce obisnuim noi sa intelegem prin acest termen.
Creativitatea inseamna de fapt a produce o paradigma,
adica a sparge o bariera, nu doar o metamorfozare lenta
si deseori fara intensitate a celor implicate. Geniul nu
trebuie confundat cu talentul®.

Odata clarificate lucrurile si enumerate calitatile pe
care trebuie sa le intruneasca geniile, Petre Rau ne
asigura ca Eminescu le-a atins pe aproape toate, ca a fost
un geniu ,in sensul cel mai apropiat al cuvantului® si ca,
spre deosebire de alti romantici, a abordat ,magnific si pe
larg problema genialitatii in opera sa scriitoriceasca®, pro-
nuntédndu-se cat se poate de ,simplu si original®: ,Oamenii
se impart in doud categorii: unii cauta si nu gasesc, allii
gasesc si nu se multumesc*. In care dintre poemele sale
veti gasi insé ,personajul cu harul genialitatii raméane sa
descoperiti dumneavoastra, insotind pagina cu pagina pe
cel ,asediat de poezie“, cum |-a catalogat Daniel Corbu.

Am facut-o si noi, numai ca acum ne oprim la cea de-
a treia tema puséa pe tapet, respectiv la relatia cu Dum-
nezeu a lui Eminescu si, implicit, la dilema iscata de intre-
barea daca el a fost sau nu un om religios. Desi s-au scris
mii de pagini pe marginea acestui subiect, Petre Rau tine
sa adauge si el cateva, mai mult pentru a face un rezumat
al parerilor anterioare, dar si pentru ca vrea neaparat sa-
si faca publica propria opinie. Judecand si numai dupa
cele 23 de surse bibliografice folosite, ne dam seama ca
subiectul I-a captivat inca de la inceputuri si ca pentru a
ajunge la propria imagine a avut ceva de trudit, mai ales
ca zecile de opinii pro sau contra s-au inmultit in timp si ca
insusi Eminescu a dat loc la destule interpretari. Cu
rabdare benedicting, exegetul le analizeaza si le intoarce
pe toate partile, alege cu atentie poeziile de inspiratie
religioasa, numara sintagmele specifice, cauta rudele
calugarite, reitereaza dorinta intrarii poetului In manastire,
desi nu o considera plauzibila, reanalizeaza educatia
crestina din familie, atitudinea lui fata de biserica, ce spun
adeptii religiozitatii si ce zic cei ce-l considera ateu, in ce
consta ,izvorul biblic* din publicistica, care sunt ,mostre(le)
de evlavie® si inca multe altele, pe care suntem siguri ca
le veti decripta.

Analizdndu-i in amanunt opera, Petre Rau ajunge la
concluzia ca ,poetul nu a avut o credinta simpla si cu atat
mai putin una oarba, irationala. Adevarata credinta a sa a
fost una naturala, ca a celor care, cautand sensurile
existentei, descopera lumea si ratiunile ei si se descopera
pe ei insisi“. Desi in totalitatea ei poezia eminesciana nu
poate fi ,,socotlta una profund religioasa®, creatia repre-
zinta pentru Eminescu ,0 aspiratie catre frumosul si ade-
varul absolut, iar absolutul nu poate fi imaginat decét in
forme divine®“. Conceptia lui despre dumnezeire ne arata
»,cat de profund a asimilat scrierile Sfintilor Parinti, oferind
la rdndul sau textelor crestine forme si expresii remar-
cabile®, precum acest gand si concluzia ce vine Tn cele din
urma de la sine: ,Dumnezeu nu e in cer, nu-i pe pamant;
Dumnezeu e in inima noastra® (Opere, vol. XVII).

Cu aceeasi acribie, eseistul s-a aplecat si asupra
unor poeme incadrate de el in categoria celor ce ,ar putea
fi pe gustul copiilor”, pe care, pornind de la ,Copii eram noi
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amandoi...“ (1871) si incheind cu ,Somnoroase pasa-
rele” (1883), le analizeaza cu minutiozitate, deslusind
,intr-o oarecare masura si evolutia creativd a poe-
tului®. O tema, cum veti constata, mai putin abordata,
insa care ocupa, prin cele 15 poezii selectate, un loc
important in creatia eminesciana.

Deplangand faptul ca niciun poet al zilelor noas-
tre ,nu mai este un exponent al ideilor dominate n
constiinta nationald, pe care sa le exprime artistic si
sa imbogateasca cu ele sufletul celor care le asculta®,
Petre Rau ii besteleste aplicat pe criticii ,de mult des-
calificati moral“, pe toti cei ce folosesc ,tehnici infame*
si ne propune un Eminescu mai actual ca oricand,
,hiciodata desuet*, de care avem nevoie in continuare
si care, nu doar in opinia sa, trebuie aparat.

=

(urmare din pag. 25)

Prin toate aceste calitati ale operei, Vali Nitu ocu-
pa un loc de frunte special in literatura modernista si
postmodernista actuala. Scriitorul eseist Vali Nitu
marturiseste cu modestie, emotie si sinceritate: ...
nimic si nimeni nu-mi poate lua libertatea de a fi Eu,
poate rebel, poate prea sensibil, dar asa simt sa fiu...
sentimentalist al sinelui, pur si simplu, Eul din sine”
(ibidem, pag. 106).

Intreaga sa oper4 te surprinde prin felul sincer de
cugetare debordanta, asemenea raului linistit care se
revarsa pasnic peste campiile inverzite ale Spiritului
mereu flaméand si insetat de lubire, de un zbor divin
nemarginit, un calator al Eului singuratic, imaculat,
delicat ale unui artist boem plin de omenie si dem-
nitate, de armoniei si Lumina.

Este o carte de suflet pentru suflet, despre Cre-
dinta si lubire pe care o ,savurezi’, o simti prin toate
razele divine; de aceea o recomand cu caldura
cititorilor ca medicament de hrana spirituala.

S

Rujul Albei ca Zapada



2 BOEMA

Camelia ARDELEAN

Scriitorul lonel Necula (n. 1940) din Tecuci (jud. Ga-
lati) nu inceteaza sa ne surprinda cu entuziasmul sau
molipsitor pentru cuvantul scris, in general, si pentru cre-
atia/personalitatea lui Emil Cioran, in special. Obsesia lui
pentru acest mare scriitor si filosof roman, pe care am
mai amintit-o cu alte ocazii, s-a concretizat de data
aceasta Tn volumul Eseuri cioraniene (Editura PIM, lasi,
2023) — el avand deja peste 100 de volume personale
publicate, dintre care multe sunt dedicate idolului sau.

Chiar in Cuvéntul prefatatoriu, autorul tecucean ne
marturiseste atractia sa neobisnuita pentru scriitorul apa-
trid (“indiferent Cioran nu mi-a fost niciodata”), atractie ce
a debutat Tn adolescenta, prin intermediul unor “intelec-
tuali batrani” de unde se aproviziona cu publicatii Tnca
necenzurate, in care I-a intalnit pe acesta pentru prima
oara. lonel Necula merge mai departe cu destéinuirile,
afirmand/sustindnd ca “toata formatia (sa) intelectuald”
poarta amprenta marelui filosof si ca resimte acelasi “dis-
confort de viata”, disconfort ce I-a determinat sa parcur-
g3, de-a lungul existentei, “intregul decalog al formelor
de cioranizare”, pe care |-a adus in atentia receptorilor si
in alte imprejurari. Spicuim din acesta cateva “conditji”
necesare unui “cioranian” pentru a fi veritabil/credibil:
Neantul trebuie resimiit “ca gol (...), ca haos de inceput
sau ca alternativa la divin”; “raul din lume” trebuie “vazut
si colosalizat”; trebuie congtientizata si partea negativa a
progresului, consecm’;ele (sale) toxice, nefaste”, “dezas-
truoase”; trebuie resimtita “spaima metafizica” de vremel-
nicia C|V|I|zat|e| noastre pe paméant, melancolia inerenta
fiintei umane; trebuie inteleasa “prapastia dintre om si
cercul stramt pe care il cirscumscrie”; trebuie recunos-
cute si acceptate calitatile/defectele specifice poporului
nostru; trebuie “a infelege religiozitatea ca 0 componenta
a continutului interior prin care se defineste persona-
litatea umana”; este necesar “a adjudeca aforismul ca o
forma ideala de exprimare”, in situatia in care scepticis-
mul este “filosofia cea mai potrivita nebuniilor lumii mo-
derne”; este indispensabila inclinatia pentru “ideea de
individuatie” si pentru alte “concepte si directii de gan-
dire”; trebuie a considera “scepticismul si vitalismul” ca
fiind “singurele filosofii compatibile cu lumea modernad”
etc.

Tn ce priveste continutul, volumul de faté cuprinde ca-
teva eseuri scrise “in genul lui Cioran”, in care lonel Ne-
cula Tsi exprima punctul de vedere referitor la unele pro-
bleme de actualitate, pe care Emil Cioran le “vedea”, la
vremea sa, exact agsa cum acestea aveau sa se intample.
in Eseu despre progres, autorul prezinta cele trei moda-
litati de abordare a evolutiei (“de confirmare”, ,de stag-
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nare” si ,de negare”), insistand asupra ,negatorilor’ ce
pun la Tndoiala sau chiar contesta posibilitatea omului
de a face in continuare noi inventii/descoperiri pentru
dezvoltarea sa in planul terestru. Fiinfa umana are
insa nevoie sa creada Tn ceva (in progres) care sa o
motiveze n continuarea ,luptei” sale, nu cu morile de
vant, ci cu realitatea, cu vicisitudinile (,in ce s& mai
credem, daca ne luati si aceasta credinta?” — citat
preluat de lonel Necula din Cioran, Caiete, II, p. 186).

Autorul remarca faptul ca atitudinea marelui ,scep-
tic’ referitoare la progres nu este constanta, Cioran
contrazicandu-se frecvent. Pe de o parte, filosoful
prezenta Tn scrierile sale latura pozitiva a progresului,
faptul ca acesta duce la imbunatatirea vietii pe Terra,
la o cunoastere mai profunda de sine a omului, com-
pletatd de o cunoastere ampla a lumii si universului.
Pe de alta parte, el considera ca nefericirea/dezastrul
fiintei umane este cauzat(a) de convingerea acesteia
ca ar putea crea pe planeta albastra un nou Eden, lu-
cru imposibil, de altfel, daca ne gandim la diferenta
uriasa dintre puterea omului gi cea a divinitatii, res-
pectiv la imperfectiunea si limitele primului. lonel Ne-
cula subliniaza, printre altele, pericolul urias in care
ne aflam din cauza progresului in anumite domenii,
mai ales (substantele explozibile Tn cantitate imensa,
in mai multe zone ale planetei etc.), pericol pe care |-
a prevazut si Cioran si care ar putea declansa chiar
distrugereal/disparitia unei parti din continentul nostru.
Filosoful apatrid era de parere ca ,omul a descoperit
deja ceea ce trebuia descoperit” si ca progresul teh-
nologic ,are un gust de paradis otravitor” (ceea ce se
adevereste, din pacate, de multa vreme), astfel incat
oamenii de stiinta fac in prezent eforturi ca sa anihi-
leze/reduca ,urmarile nocive induse sanatatii omului

si societatii” in ,epoca de avant necontrolat’. Necula

(continuare in pag. 29)
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afirma ca am ajuns de mult la cuvintele lui Cioran, care
mai sustinea ca ,omul nu mai este stapanul creatjilor
sale” (citat de autor din Caiete, |, p. 113), devenind un
.monstru”, ca orice evolutie presupune si un regres, 0
pierdere, poate fiindca binele si raul coexista dintotdea-
una, pentru a crea un echilibru. Este evident ca omul
trebuie sa se reintoarca la natura (pe care nu ar fi trebuit
sa o paraseasca inca de la inceput, mai spune ,scep-
ticul”), nu numai pentru a nu se pierde cu totul pe sine,
ci si pentru a nu pierde minunatia de planeta pe care
Creatorul i-a daruit-o ca sa vietuiasca si sa se inmul-
feasca.

Din Eseu despre fiinta fiindului aflam ce inseamna
cunoasterea filosofica, precum si a filosofa, autorul
amintind, printre altele, de ,actul denominarii’, de ,fai-
moasa cearta a universaliilor’ si de ,apriga disputa anti-
ca” dintre Platon si Aristotel avand drept motiv indivi-
duatia (,fiinta fiindului”) sau/si definirea acesteia. Mai
luam cunostinta de faptul ca ,Nimicul este pietrificat” si
Lvesnic”, in timp ce ,posibilul” este o ,realitate pe cale de
implinire” (Virgil Bogdan), iar rationalitatea este ,dislo-
cuita de revelatie” (in teologie, de exemplu), dupa cum
spunea/observa Platon in urma cu aproape 2400 de ani
etc.

Eseul despre maladiile democratiei ne aduce in
atentie ca nu intotdeauna ,puterea poporului” este de
bun augur; acesta isi poate manifesta dreptul la opinie
in mod violent, solicitdnd anumite schimbari prin con-
strangere, prin producerea de pagube materiale serioa-
se ori si mai rau, de victime omenesti (cum s-a intamplat
pe parcursul revolutiilor sau al altor miscari sociale etc.).
Democratia poate deveni agadar periculoasa atunci
cand nu se limiteaza la argumentari si manifestari pas-
nice in scopul obtinerii transformarilor dorite Tn viata
sociala, politica etc., ci cauta sa impuna cu forta pers-
pective/viziuni/unghiuri de abordare unice. Practic, dic-
tatura si democratia se aseamana, in sensul ca orice
democratie are ,principii ferme, inderogabile, ce se
impun dictatorial”, asa cum orice dictatura presupune o
»,Minima consultare publica”, chiar daca aceasta este, de
multe ori, ,formala, teatrald, ipocrita”. Putem spune
(conform autorului) ca progresul a survenit si in ce
priveste metodele dictatoriale: acestea nu mai constau
in existenta unui ,tiran” sau a ,dictatorului clasic”, el fiind
inlocuit, in modernitate, de anumite institutii (fisc etc.) cu
rol de protectie a consumatorului, a mediului etc., ce
dispun de metode actuale de constrangere (aplicarea
unor sanctiuni, diverse reglementari de convietuire etc.)
care 1l suplinesc pe ,despotul” cunoscut (de majoritatea
dintre noi) de la lectiile de istorie. Autorul sustine chiar
ca aceasta asa-zisa democratje este de fapt o ,libertate
iluzorie”, deoarece ,hatisul de norme si reglementari”’ la
care omul este supus i-a redus drastic ,libertatea de
miscare” de care aparent se ,bucura”, crescand totodata
pericolul ca el sa devina ,culpabil”’. Concluzia lui Necula
este ca ,democratia si dictatura coexista simbiotic”, cu
suprematia celei de-a doua.

Urmatoarele eseuri regasite in volum (Eseu despre
cultura, Eseu despre omul cioranian, Eseu despre
continutul interior) prezinta alte teme interesante:
noua definitie a conceptului de cultura, concept care s-
a metamorfozat, de asemenea, de-a lungul timpului
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(aceasta devenind un ,ansamblu de creatii si informatjii
disponibile pentru intregul mapamond”, in conditiile in
care omul Tnsusi s-a transformat intr-un ,polihistor” ce
.bate meridianele”); opiniile lui Cioran, exprimate la
varsta de 25 de ani, referitoare la cultura, la individ si
colectivitate, la personalitate si etnie; convingerea
filosofului ca intelectualitatea este ,condusa de majori-
tatea mediocra” care voteaza si se impune numeric
(,explicatia” ar fi ca partidele politice nu ar avea inte-
resul, dupa spusele sale, sa promoveze in cultura sau
in alte domenii oameni de calitate, care sa-si aduca
aportul la ridicarea nivelului general de competenta);
Jragilitatea civilizatiei actuale”, prevazuta de Cioran
cu mult timp Tn urma si avand drept cauza pierderea
yvitalitatii interioare” a fiintei umane etc.; deosebirea
dintre omul paradisiac si cel terestru, in viziunea
»Scepticului’; drumul presarat cu spini de la naivitate la
cunoastere, de la ,inocenta genuinad” la vinovatie, de
catre fiinta umana, purtatoare a unei ,constiinte incar-
cate”, a unor ,tare ancestrale” preluate dintr-un timp
»cand inca nu intrasem fin istorie”; incercarea (ne)re-
usita a omului (pre/post)modern sa-si reconstruiasca
paradisul terestru pierdut la Tnceputuri si sa supuna
natura, care s-a intors impotriva lui, otravindu-I, pentru
simplul motiv ca ,nu exista progres fara regres”; ,sin-
tagma continutului interior’, Cioran afirmand ca nu ori-
cine poate sa aiba o soarta memorabila ori sa faca
istorie, ci numai indivizii care poseda aceasta ,sub-
stanta interioara” (,luciditatea” sau ,un salt spre mare-
le continut”), respectiv cei conectati cu Creatorul; con-
flictul invariabil al omului cu divinitatea, din cauza ,pa-
catului (sau) originar”, care a dus la Indepartarea sa
de religie, la nihilism si/sau vid interior, mai concret, la
nefericire etc.
in capitolul Secvente de disconfort existential,
lonel Necula ne propune trei eseuri (Cioran in publi-
cistica romédneasca, Cioran si starea de insomnie
si Cioran la Dieppe), in care infatiseaza alte chestiuni
demne de atentie: momentul de debut publicistic al
.scepticului’, pe o ,scena” dominata de conflicte si
»miscari nationaliste”, acesta fiind ,deopotriva adulat si
contestat’, curtat de multe dintre publicatiile vremii;
simpatiile de extrema dreapta ale filosofului (si criticile
la care era supus, din aceasta cauza, din partea stan-
gii politice), el fiind nevoit, la un moment dat, sa aleaga
calea exilului; informatii despre corespondenta sa din
Germania, publicata n ziarul ,Vremea” din acea peri-
oada, in care il elogia pe Hitler si care i-a adus o
riposta agresiva din partea lui Al. Sahia (si nu numai);
reprosurile adresate lui Cioran, din cauza ,presupu-
sului (sau) ateism” si a viziunilor sale politice (regasite
in scrierile proprii), de catre armeanul Arsavir Acterian,
secretarul Editurii ,Vremea”, unde filosoful publica,
precum si de catre alti critici importanti; trecerea n
revistd a unora dintre cele mai importante volume ale
sale, incepand cu cel de debut (Pe culmile disperarii,
1934), considerat de criticul Alexandru Dima ,o trista
spovedanie a unui copil al veacului’; modul in care
Cioran a fost receptionat de alte personalitati literare
(spre exemplu, de Mircea Eliade, care il considera ,0
aparitie fenomenala in cultura romaneasca”, sau intr-
o ordine aleatorie (aici), de Nichifor Crainic, C. Noica,

(continuare in pag. 35)
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Interviu cu artistul plastic aradean
Cosmin Moldovan

Dincolo de aparentele formale ale arealului cotidian, exista oa-
meni care transced spatiul si timpul prin creatiile lor. C&ci artistii
sunt cei care pasesc peste pragul delimitat al conventionalului,
iar viziunile lor prind viata intr-un univers palpabil, apartinand
atat oniricului cat si pragmaticului.

Invitatul nostru de astazi este Cosmin Moldovan, artist plastic
si profesor la Colegiul de Arte “Sabin Dragoi” din Arad. Sa des-
chidem asadar poarta spre vis, ramanand insa ancorati in reali-
tate.

Cristian Mladin: Rolul asumat al unui artist este de a
(se) produce (prin) emotie. Aflat intr-o continué cdutare a
sinelui, artistul se etaleaza in fata publicului sdu meta-
morfozat in lucrarile sale. Ce te-a determinat sa alergi ca-
lea artei si cénd ai infeles ca trebuie sa urmezi acest
drum?

Cosmin Moldovan: Fiecare artist are propria poveste si
calatorie in lumea artei, iar motivele pentru care alege sa-
si exprime sentimentele si gandurile, prin creatie, pot fi
foarte profunde.

Pentru mine, aceasta calatorie a inceput in adolescenta,
a fost mai degraba o descoperire care, pe parcurs, a fost
influentata de o multime de lucruri, cum ar fi educatia, iar
ulterior experientele de viata, inspiratiile culturale si men-
torii pe care i-am avut pe parcursul acestei calatorii care
continua...

Cristian Mladin: Cuvintele sunt redundante in cazul u-
nui artist plastic, intrucat culoarea si forma dau putere
mesajului sdu, substituind comunicarea verbald. Cum
apreciezi pozitia artistului in societatea de azi, axatéd pe
consumerism si globalizare?

Cosmin Moldovan: Pozitia artistului in societatea con-
temporana, caracterizata de consumerism si globalizare,
poate fi complicata si influentata de o varietate de factori.
Intr-adevar, limbajul vizual al artistului, care este exprimat
prin culoare, forma, miscare si alte forme de manifestare,
are capacitatea de a transmite mesaje puternice si poate
chiar sa evite utilizarea cuvintelor in comunicare.

Dar relatia artistului cu societatea poate fi diferita. Pe de
0 parte, arta are capacitatea de a aduce critici sociale, de
a pune accent pe problemele contemporane sau de a
ilustra diversitatea culturala. Prin urmare, artistul are ca-
pacitatea de a juca un rol semnificativ in educarea public-
cului si Tn provocarea acestuia de a gandi critic.

In schimb, arta poate deveni uneori o marf4 sau un pro-
dus comercial intr-o societate care se concentreaza pe
consum si globalizare. Galeriile de arta, targurile de arta
si site-urile online devin o modalitate de a gasi arta.

INTERVIU

l
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Cristian Mladin: Orice creator are ca obiectiv origi-
nalitatea. Intr-o lume a contrastelor, a fi original e un
obiectiv tot mai greu de atins. Ce doresti s& transmiti
prin lucrérile tale si care sunt motivele pe care le
accentuezi in acest sens?

Cosmin Moldovan: Indiferent de domeniul lor de
activitate, multi creatori aspira la inovatie. Cu toate
acestea, originalitatea poate parea o provocare intr-o
lume bogata in influente culturale si artistice. Origi-
nalitatea nu inseamna intotdeauna sa fii complet izo-
lat de influentele din jur; mai degraba, inseamna sa
aduci ceva unic si personal in creatia ta.

Eu personal doresc sa transmit o varietate de mesaje
prin intermediul lucrarilor mele. Aceste mesaje repre-
zinta anumite trairi personale, critici sociale, explorari
estetice sau pur si simplu dorinta de a comunica cu
publicul intr-un mod creativ. Motivele difera in functie
de viziunea si experientele anumitei perioade pe care
o traversez.

Accentuarea anumitor motive sau teme in lucrarile
mele sunt o modalitate de a-mi exprima identitatea
sau de a aborda anumite probleme care ma preocu-
pa. Ca si majoritatea oamenilor, artistii decid uneori
sa se concentreze pe anumite elemente pentru a crea
un limbaj artistic cunoscut si pentru a mentine o coe-
renta Tn lucrarile lor.

Fiecare artist are motivele si obiectivele sale pentru
a crea, iar gasirea de noi idei poate fi o cautare conti-
nua.

Cristian Mladin: Sculptura este un domeniu frumos
si provocator in acelasi timp intrucét, pentru a putea
crea, e nevoie de cunoastere din sfera celorlalte ra-
muri ale artelor plastice. Si totusi, tendintele actuale
sunt puternic contrastante cu sculptura renascentista,
spre exemplu. Modelele si temele Renasterii sunt
prezente aici si acum. Sculptura modernd nu mai

abordeaza arta in maniera clasicd insad. Cum explicit
(continuare in pag. 31)
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(urmare din pag. 301)

aceasta schimbare de pradigma in sculptura actuald in
particular si in extenso, in arta contemporana?

Cosmin Moldovan: Evolutiile sociale, tehnologice si cul-
turale au dus la schimbéari de paradigma in arta si sculp-
tura contemporana. Aceasta schimbare de directie in arta
contemporana este cauzata de mai multe motive:

- schimbarile socio-culturale: Valorile, perspectivele si
preocupdrile societatii moderne s-au schimbat de-a lun-
gul timpului. Identitatea, politica, mediul si tehnologia sunt
temele mai actuale pe care sculptura contemporana le
foloseste adesea pentru a reflecta aceste schimbari

- progresele in tehnologie: datorita progresului tehno-
logic, artistii au acum oportunitati noi si neasteptate de a
crea opere de artd. In sculpturd, exprimarea creativa in
moduri care nu erau posibile in trecut este posibila prin
utilizarea materialelor si tehnicilor modern

N

- diversitatea culturala si globalizarea: O varietate de
influente culturale si artistice au fost aduse impreuna de
globalizare. Tn mod obisnuit, artistii contemporani sunt
expusi la o gama mai larga de stiluri, tehnici si perspec-
tive, ceea ce fi incurajeaza sa produca lucrari inovatoare
si eclectice

- expresia individuala si impartialitatea: Expresia indivi-
duala si subiectiva este o preocupare frecventa in sculp-
tura contemporana. Artistii isi folosesc creatiile pentru a-
si transmite propriile experiente si perspective, in opozitie
cu traditiile artistice mai standardizate.

Prin urmare, sculptura contemporana nu respinge in tota-
litate modelele si temele care au fost folosite in trecut; mai
degraba, le reinterpreteaza si le adapteaza.

Cristian Mladin: Copiii sunt receptori ai informatiilor pri-
mite din societate si din mediul educational. Ca profesor
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la Liceul de Arte “Sabin Dragoi”, cum ii percepi pe ti-
nerii artisti pe care ii indrumi, raportat la elevii celor-
lalte licee arddene, care nu sunt vocationale? Te
consideri privilegiat prin meseria de profesor, prin
care poti forma caractere si viitori artisti?

Cosmin Moldovan: Ca si profesor la o scoala voca-
tionala, in cazul meu la Colegiul de Arte ,Sabin Dra-
goi”, am posibilitatea de a trai o dinamica si o interac-
tiune cu elevii care difera de cele din liceele non-vo-
cationale. Elevii de la scoli de arte au adesea un inte-
res si o pasiune speciald pentru artd. Acest lucru
poate duce la un mediu de invéatare vibrant si devo-
tat.

Imaginatia tinerilor artisti poate fi entuziasta, deoa-
rece se afla intr-un mediu care le permite sa-si explo-
reze si sa-si dezvolte creativitatea intr-o masura mai
mare decéat in clasele traditionale de liceu. Poti ve-
dea, de asemenea, un grad mai mare de implicare si
dedicare al elevilor spre activitatile artistice; acest lu-
cru poate fi motivant si stimulant pentru un profesor.
A fi profesor intr-o scoala de arte inseamna si a ajuta
si a ghida elevii in dezvoltarea lor artistica si perso-
nala.

Experienta de a impartasi cunostintele, experientele
si indrumarea lor in acest domeniu poate fi extrem
de satisfacatoare si semnificativa.

Cristian Mladin: Intr-o societate influentata tot mai
mult de evolutia Al (artificial intelligence), cum apre-
ciezi evolutia artei pe termen scurt, mediu si lung?
Ne vom orienta spre arta virtuala, cum ar fi NFT-urile
(non fungible tokens) spre exemplu?

Cosmin Moldovan: Domeniul artei a fost influentat
semnificativ de evolutia inteligentei artificiale (Al) sia
efectelor tehnologiei digitale asupra societatii. Arta
este frumoasa tocmai prin diverstatea ei. Artistii folo-
sesc si vor folosi orice tehnologie noua care va apa-
rea in viitor, totul pentru a reprezenta si expune pro-
priile trairi..., impactul 1l vor evalua istoricii de arta.

Cristian Mladin: Cum procedeaza artistul Cosmin
Moldovan atunci cand incepe sé lucreze la un proiect
artistic? Dar atunci cadnd ajunge acasa, la familie, du-
pa o zi incarcata?

Cosmin Moldovan: Tn general, artistii pot folosi

abordari diferite atunci cand lucreaza la proiecte
(continuare in pag. 32)
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artistice, iar stilul in care isi petrec timpul acasa poate varia
in functie de interesele, valorile si personalitatea fiecarui
artist. In timp ce unii artisti pot prefera un proces mai plani-
ficat si structurat, altii pot prefera sa se dedice complet pro-
iectului lor, s& experimenteze tehnici noi si sa se lase inspi-
rati de mediul lor. Eu ma regésesc in ambele situatii.

Cristian Mladin: Se spune despre un om ca moare cu
adevarat doar atunci cand nu isi mai aduce aminte nimeni
de el. Exista anumite voci care spun ca Aradul este “mort”
din punct de vedere cultural. Care este opinia ta, legat de
acest subiect? Ce se poate imbunétati in politica locala,
raportat la viata culturald a urbei?

Cosmin Moldovan: Aradul NU este “mort” din punct de
vedere cultural. Opiniile despre vitalitatea culturala a unei
comunitati pot varia in functie de perspectivele individuale,
dar este important sa se evalueze si sa se dezbata aceste
chestiuni Tn mod deschis si constructiv. In ceea ce priveste
Aradul sau orice alt oras, imbunatatirea vietii culturale im-
plica adesea o colaborare intre autoritatile locale, institutiile
culturale, artisti si comunitatea Th ansamblu.

Cristian Mladin: Aflat Intr-o perpetua framantare interioa-
ra, artistul nu ajunge niciodatd in mod real la finalul cau-
tarilor sale. Ce proiecte artistice ai in plan si ce ti-ai dori de
la anul 2024 in plan personal si artistic?

Cosmin Moldovan: Asa cum ai afirmat, artistul nu ajunge
niciodata in mod real la finalul cautarilor sale, pentru mine
anul 2024 este un an al unor noi provocari si finalizarea u-
nor proiecte mai vechi.

Cristian Mladin: Multumesc pentru sinceritatea si buna-
vointa de a purta acest dialog cultural si iti doresc multa
sdnétate si putere de muncéa pentru viitor. Sa fie Arta!
Cosmin Moldovan: Multumesc pentru urari si eu. iti do-
resc mult succes in tot ceea ce ntreprinzil

=
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Cristian MLADIN
~Lgomotul linisti”

Recenzie la volumul ,,Campul cu liniste” al
scriitorului Lucian lenasescu

“Campul cu liniste”. Un titlu ce face trimitere la cal-
mul si imensitatea spatiului sau, de ce nu, la numele
unei strazi din Arad. Numai ca volumul ce se lansea-
za astazi este diametral opus titlului cartii, in ceea
ce priveste dinamica si vivacitatea personajelor ei.

Cele optsprezece povestiri ale volumului surprind
microcosmosul unui cartier observat prin prisma
unui locuitor de facto al sau. Actiunile, povestirile
apartin sau nu cartierului, dar povestitorul surprinde
cu acribie toate fatetele psihologice sau sociale, ce
dau plenitudine mesajului transmis.

Lucian lendsescu

Fin observator, autorul ne poarta si ne face partasi
celor descrise cu umor fin si ironie subtila. Obiectiv,
povestitorul nu se cruta nici pe sine in demersul sau
artistic (“Povestind despre Ronela”, “Aproape clovn-
povestire cinicad”, “Agitat, in asteptare...” etc.).

Oamenii obisnuiti ascund uneori povestii inedite,
iar cotidianul pare a fi un punct de plecare atunci
cand vrem sa evadam. Luca Vasile, Arcadie B., Li-
vius M., Manole Cezar, Arsente, pot fi prietenii sau
vecinii nostri, din stdnga sau din dreapta, alaturi de
care privim cu intelegere spre trecut si ne bucuram
de prezent. Povestirile cu si despre oameni, ne fac
partasi ai unei vieti ce curge liniar, cu frumusetea
simplitatii lor, etalata sau nu.

Simpli sau complecsi, cu totii ne asemanam prin
insasi natura umana , iar acceptarea si colaborarea
dintre noi sunt deziderate valabile oricand.

Si totusi, tacerea vorbeste, iar zgomotul linistii poa-
te fi uneori asurzitor. Caci nimic nu se pierde, ci totul
se transforma. Asa este in viatd, asa este si in arta.
Imaginatia devine arta, iar cuvantul este vehiculul
care ne transporta din real in imaginar si viceversa.
Creatorul actioneaza sinergic pentru a obtine rezul-
tatele scontate, impletind realul si oniricul in cauta-

rea obtinerii unor efecte complexe si ofertante pen-
(continuare in pag. 34)
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Elisabeta DRAGHICI
Fragmente din poezia catalana feminina

JImpulsul séngelui”, autor Montserrat Abell6 - Editura Meronia,
Bucuresti, 2010. In traducerea (din catalana in roménd) Janei Balacciu
Matei si Xavier Montoliu

Biblioteca de Cultura Catalana a editurii Meronia (edi-
tor Jana Balacciu Matei) ofera cititorului roman posibilita-
tea de a patrunde in literatura catalana. Va invit intr-o
aventura prin aceasta lume literara, prin intermediul
poezi-ilor scrise de Montserrat Abbelld, Tn care vom des-
coperi un univers feminin complex. Montserrat Abbellé
este traducatoare si poeta cataland care s-a nascut in
anul 1918, pe 1 februarie, la Tarragona din Catalonia,
Spania. A murit in anul 2014. A absolvit Facultatea de
Filologie si Literaturd a Universitétii din Barcelona si a fost
profesor de limba engleza (intr-un liceu din Barcelona) iar,
mai tarziu, intr-o scoald elvetiana din Santiago de Chile.
Revenita, in 1960, in Barcelona lucreaza la Institucio
Cultural del CIC pana la retragerea din activitate.

Contributia sa la cultura catalana se distinge prin tra-
duceri in catalana ale operelor poetilor englezi Sylvia
Plath, Dylan Thomas, E.M. Forster, Iris Murdock si Moh-
sen Emadi, iar din catalana in engleza prin traducerea
operelor lui Salvador Espriu, Mercé Rodoreda, Maria An-
gels Anglada, Maria Mercé Margal si Olga Xirinacs Diaz,
aducand astfel propriul aport la promovarea literaturii
catalane in lume. Acestei contributii i se adauga si cea de
creatie, oferind literaturii catalane propriile poezii. Gasim
foarte putine informatii Tn roméana despre creatia acestei
poete catalane. O lista a cartilor publicate este disponibila
pe Wikipedia. Ca poeta, debuteaza, in anul 1963, cu volu-
mul Vida diaria (,Daily life”); alte volume publicate, asa
cum sunt mentionate pe Wikipedia sunt: Vida diaria:
Paraules no dites (,Daily Life: Words not said”) publicat in
1981, EIl blat del temps (,The Wheat of Time”), an
publicare 1986, Foc a les mans (,Fire in Hand”) volum
aparut in anul 1990, L’arrel de laigua (,The Root of
Water”) in 1995, Son mascares que m’emprovo (,Masks
of Sleep that | Try”) publicat in anul 1995, Dins I'esfera del
temps (,In the Sphere of Time”) publicat in anul 1998,
Asseguda escrivint ("Seated Writing") aparut in 2004 si
Memoria de tu i de mi (,Memories of You and Me”)
publicat in anul 2006.

Asociatia Scriitorilor in Limba Cataland, pe site-ul pro-
priu (Associacio d'Escriptors en Llengua Catalana), con-
tureaza un portret literar al Montserratei Abell6. Printre
altele, mai aflam ca, in anul 2002, toate poeziile sale au
fost reunite Tntr-un singur volum, Al cor de les paraules
1963-2002 (,In the Heart of Words: Poetic Works 1963-
2002”), de catre editura Proa, volum care a fost distins
cu: premiul Cavall Verd-Josep Maria Llompart pentru cea
mai buna colectie de poezie, cu premiul Cadaqués a
Quima Jaume pentru recunoasterea creatiei poetice, dar
si cu premiul Lletra d'Or pentru poezie. Primeste si alte
distinctii din partea Asociatiei Scriitorilor in Limba
Catalana, find membra de onoare a acestei asociatii.
Este activa in cercul cultural catalan pana in anul 2014,
cand inceteaza din viata. Prezenta sa in lumea literara
este apreciata, fiind consideratd una dintre poetele care
s-au impus la sfarsit de secol XX.

Revenind la cartea anuntata in titlu, ,Impulsul san-
gelui”, Oriol Izquierdo scrie, In deschiderea volumului, ca
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in ,aceasta colectie de poeme” cititorii romani pot des-
coperi ,vocea cristalina si pozitiva a uneia dintre feme-
ile care, parca fara sa vrea, a stiut sa faca din cuvantul
nud o marturie nalta a sensului cel mai profund al
vietii”.

Prin ceea ce voi reda in continuare voi lasa loc
versurilor poetei sa-si Tmplineasca singure menirea
(de a fi marturie a sensului vietii), redand cateva poezii
integral, impresiile mele avand darul de a face introdu-
cerea din perspectiva personala. Aproape toate poe-
Ziile sunt fara titlu, ca o intrare directa in lumea au-
toarei. Volumul incepe cu urmatoarea poezie:

LEsti fragil
esti bolnav.
Confunzi alb cu negru.
Si mé intreb de ce.
De ce enigma asta nu pot
sd ti-o dezleg, dacéa esti
sange din sdngele meu.” (pag. 9)

in poeziile Montserratei Abellé gasim trairi femini-
ne autentice, nelinisti, nedumeriri, reflectii asupra
existentei umane, ca si cum aceasta se consuma prin
teribilul efort al intelegerii rostului vietii. Ne surprinde
ipostaza materna a fiintei, transpusa in cuvinte sim-
ple, in continue cautari ale raspunsurilor la intrebarile
pe care femeile si le pun, Tn existenta lor Tn jurul co-
piilor. indemnul matern al poetei este unul oferit celor
ce-si incep drumul vietii. Sunt tulburatoare versurile ei
prin simplitatea Tndemnului si sugerarea legaturii
dintre om, natura si evolutie umana:

sPicioarele in pamant sa infigi.
Sa nu ai teama.
Séa simti seva urcénd
tot mai sus, sus.
Sa cregti ca un pom.
La umbra lui
adapost sa ofere oricui
se simte singur, singura,
ca mine, ca tine.” (pag. 32)

Apeland la reflectia filosofica, poeta catalana da
bogatie versurilor sale, fie ca abordeaza teme precum
certitudinea, incertitudinea, conceptele pe care le folo-
sim, intrebari, trairea unor ,indoieli spre a putea inte-
lege” sau (asa cum se vede in poezia redata mai jos),
impletirea timpului cu propriile trairi:

»,Ma asez sé& privesc timpul,
astept, poate vreo scanteie
inca vie
(continuare in pag. 34)
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(urmare din pag. 33)
Tmi stinge setea de tine.

Scriu cu rdvna

sa pastrez, geloasa,

placerea de-a te simti al meu

in fiecare cuvéant asternut.” (pag. 60)

Sentimentele redate Tn descrierea jocului sinceritatii si
al disimularii, impregnate totodata de uzura sufleteasca,
sunt exprimate concis, in cateva versuri, reflectand capa-
citatea umana de a trece prin viata (prin timp):
LPriviti cum réad

Probez masti.

Marcata de timp,

impinséa de resorturi pasesc,

ochii deschisi, deja faré lacrimi.” (pag. 65)

Cum ar putea fi exprimata mai bine frica acumulata de
undeva din spatiu, multimea de oameni dintr-o piata,
comunicarea cu acestia, trecerea timpului si apoi intros-
pectia, analiza propriilor insusiri si supliciul autoevaluarii?
lata cum o face Montserrat Abell6 Tn cateva versuri:
»,Simt cum picura
frica,
incet, pe umbrele.

Drepti, in piata,
umar la umar, strigam,
ne impreunam mainile.

Ré&méanem apoi taculti.
Ca ele, ca ei, imi masor
slabiciunea.” (pag. 76)

Rostul cuvantului, etern puternic si purtator de mesa-
je, este acela de a ne asigura hrana sufletului, a comu-
nicarii cu altii, si chiar cu sine, si mai ales, de a ne da
liniste. in lipsa lui, poetul Tsi plange nelinistea cu care s-
ar putea confrunta, fara a mai avea cu ce sa-Si
construiasca universul poetic.

sLiniste care
nu va mai fi
faré cuvantul
sé o exprime.” (pag. 97)

Si apoi, Indoiala de a te putea elibera sau nu intr-un
tipat pornit din adancul fiintei captive intr-o lume croita de
alte forte care au puterea de a acapara isi face loc. Do-
rinta de eliberare este prezenta la autoare, fiind expri-
mata astfel:

,Cateodata ai dubii,
daca n-ar fi mai bine
sd tipi, sa tipi.

Sa tipi fara oprire!

In liniste culpabil
8& nu ramai
prinsa.” (pag. 103)

Dupa aceste cateva expresii ale formelor captivitatii
fiintei Tntr-un univers prea mare, prea complicat pentru o
intrupare feminina ce traieste intens conflictul rolurilor
(femeie, mama, profesor, poetd etc.), si ale chemarii
interioare, nedumeririi in fata unor intdmplari ale vietii, in
fata jocului curcubeului societatii, ne oprim la o ultima
reflectie asupra existentei, printr-o definitie a vietii:

»Viata, un cerc
Cu voci ce se-nalta
mereu mai sus,

E<EU %

cu o forta aparte,
céutand vesnic

originea,

din foc flacadra.” (pag. 107)

Cu aceste versuri sper ca am convins ca poezia ca-
talana are ceva unic, nascut din impletirea tumultului
interior al omului cu nevoia sa de a construi o lume
care poate ,adadpost sa ofere oricui’. Versurile poetei
catalane Montserrat Abell6 trebuie citite lent, in linistea
data chiar de cuvintele acestora.

Referinte:
1.Associacié d'Escriptors en Llengua Catalana. Montserrat Abellé
1918-2014.
https://www.escriptors.cat/autors/abellom/portic;
https://www.escriptors.cat/autors/abellom/biografia-montserrat-
abello
2.Montserrat Abelld, ,,Impulsul sangelui”, Ed. Meronia, Buc. 2010
3.Montserrat Abell6 i Soler. Wikipedia. The Rree Encyclo-pedia.
https://en.wikipedia.org/wiki/Montserrat_Abell%C3%B3 i Soler

(urmare din pag. 32)

tru publicul tinta. Se spune ca cel mai bine pastrat
secret e cel aflat in vazul tuturor. Ori, iata ca oamenii
de langa noi traiesc cu secretele la purtator, dar in
vazul tuturor, caci in cartier nimic nu ramane ascuns.

Nu ne vedem greselile in timp ce le facem, dar ulterior
insa, ne putem invata lectiile de viata. Este ceea ce
face Lucian lendsescu in volumul de fata, aratandu-ne
un alter ego al nostru, al tuturor, o oglinda in care ne
putem vedea cu totii, asa cum suntem sau cum am
putea fi.

Poate cea mai reusita parte a cartii este “Pre-texte” un
exercitiu sintetic, Tn care autorul surprinde stop-cadre
bine conturate ale personajelor sale. Cuvintele curg
domol, asemeni trecerii timpului, limbajul folosit este
simplu dar incisiv pe alocuri sau cu rasturnari de situa-
tie ce dau un farmec aparte.

Diversitatea este aceea ce caracterizeaza umanitatea
in general, iar personajele lui Lucian lenasescu exce-
leaza in aceasta privinta. Totusi, se pot observa cu
usurinta o serie de tipare recurente ce caracterizeaza
actantii povestirilor volumului: afemeiatul (Arsente),
motociclistul rebel (George M.), modelul de viata (dom'
Cornelio), prietenii de pahar sau cei dornici de aven-
turi, cu totii pot fi intalniti in orice sat, oras sau tara.

Autorul nu disociaza partile pozitive de cele negative
ale personajelor sale, ele sunt un intreg, o unitate in
diversitate. A lor ca si a noastra, a tuturor. Personajele
sunt sau pot fi reale, iar situatiile descrise pe parcursul
paginilor cartii pot fi sau nu conforme cu realitatea.

Cert este insa faptul ca sunt redate prin ochii
povestitorului, asa cum le-a perceput el, fara a judeca
sau a pune etichete, ca un observator corect si
impartial. Ne putem regasi cu siguranta aproape toti in
paginile cartii, traind intdmplarile alaturi de personajele
sale, mici universuri personale inglobate in universul
orasului, povesti solitare ce compun povestea cea

mare numita viata.
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Lucian Blaga, George Calinescu — acesta din urma
percepand spiritul cioranian ca pe ,,0 musca zbatandu-se
intre doua geamuri, intre lumina unei odai si Tntunericul
unei nopti” etc.); atacurile Tmpotriva lui Cioran din
perioada comunista etc.

Necula se apleaca, in continuare, asupra ,insomniilor
cioraniene” — a insomniei ,ca propedeutica a cunoasterii”
sau ca ,orgoliu al luciditatii” (orgoliu pe care indivizii
»obisnuiti” nu 1l au) — respectiv asupra acelei stari de
nesomn, apanaj al ,omului cult” ce ,practica” o ,veghe
epistemica” pentru a-si domoli/constientiza/hrani arderile
interioare. El ne impartaseste, printre altele, opinia lui
Cioran, care sustinea c& ,inveti mai mult intr-o noapte
alba decat intr-un an intreg de somn”, noapte in care
»oimfurile nu se mai indreapta spre exterior” si in care
filosoful apatrid putea resimii nestingherit ,sentimentul de
pustiu si singuratate” ce il caracteriza, avand totodata
impresia ca este ,singurul supravietuitor al umanitatii”.
Pentru Cioran, insomniacul era ,ales” si ,damnat” in
acelasi timp, trebuind sa lupte in permanenta cu
framantarile cotidiene si/sau cu infernul (sau) launtric.

Finalul volumului este dedicat de lonel Necula
perioadelor din viata lui Cioran in care acesta evada la
Dieppe (in sudul Normandiei), impreuna cu partenera sa
de viata, Simone Boué, locuind vara in case de vacanta
sau Tn apartamente oferite periodic de unii prieteni (pana
cand isi va cumpara o mansarda ,in stare foarte proasta”,
jenat sa apeleze de fiecare data la acestia). Aflam, astfel,
despre multe lucruri interesante pe care scepticul, din
cauza dezinteresului/dezgustului manifestat fata de
orice, le-a pierdut, respectiv informatii despre
personalitati istorice care au ales acest oras ca destinatie
de vacantd (de ex., Mihail Sturza, fost domnitor al
Moldovei, ce si-a construit in zona un castel, mostenit
ulterior de nepotul sau etc.), despre pictori celebri
(Nicolae Tonitza, Nicolae Vermont) care au pictat peisajul
marin extrem de ofertant etc.

Lasam insa cititorului placerea sa descopere si sa
aprofundeze toate aceste subiecte mentionate de noi si
cuprinse Tn paginile volumului, pe care lonel Necula le
dezbate cu bine-cunoscuta sa acribie. Nu ne raméne
decat sa incheiem in stil cioranian, cu una dintre
afirmatiile marelui filosof, care, desi este izvodita cu mult
timp Tn urma, se potriveste ca o manusa vremurilor
actuale: ,Ne-am pierdut curajul de prea multa singuratate
si am uitat sa traim, gandind prea mult viata”...

larna Tn sat
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Irizari shakespeariene sub tagma livrescului
poetic

“Lumina se stinge, iar in noi in liniste ascultdm cu-
vinte de-nceput...”, asa incepe marturia unei autoare
tinere, de numai 23 de ani, marturie asezata ca o taga-
da pe coperta a patra a celor ce urmeaza a fi prezentate
in volumul de debut semnat cu pseudonimul “Ande”. De
fapt, acest pseudonim literar are ca substanta creatoare
numele Ancai Denisa Sogor, poeta care propune spre
exegeza contemporana o noua forma livreasca-
“Crampeie de emotie | Fragments of emotion”.
Scenariile lirice insumeaza un volum de poezii bilingv,
aparut la editura Pim, 2023, tehnoredactat, machetat,
copertat si tradus in limba engleza de insasi autoarea
mai sus mentionatda. Cu o prefatd semnata de catre
Profesor Dr. Petrache Plopeanu (scriitor, poet, critic lite-
rar, istoric si membru USR), mimetismul existential
aduce spre lecturare un substrat afisat prin contextul
dramatic, care se subordoneaza fara niciun dubiu, bine-
cunoscutei replici shakespeariene: “Lumea-ntreaga e o
scena si toti oamenii-s actori”.

Conceperea si prezentarea publica a scenetelor se
raporteaza in mod dual la un plan,, teatral” al textului,
dar sila unul “poetic”, subiectiv. Ele constau in acuitatea
observatiei si maiestria condeiului creatorului, hirotonit
sa surprinda cele mai profunde aspecte ale naturii exte-
rioare, a laturii umane sau a diferitelor situatii sociale.
Ipostazele Actului 1 si a Scenelor (6 la numar), multi-
plica penelul metonimiei, obligat ascetic de catre autoa-
re sa isi duca aceasta lume actoriceasca spre o evolutie
generald, divizatd exponential Tn “n” forme, astfel
temele principale ale poeziei devenind una si aceeasi-
de existenta atat individuala cat si sociala. Esenta aces-
tor teme si motive clasice sunt prezentate intr-o forma
noua, de factura contemporana, ele fiind vizibile ca
identificare eminesciana sau a simbolismului minu-
lescian: confruntarea dintre El si Ea, (dintre gingasie si
fortd), iluzia iluziei, visul, emotia, monotonia - transpuse
inclusiv prin metoda analepsei dar si intr-o pendulare
amnetica. Prelungirea timpului de tréire si formare a
versului conferit in acest demers literar, se face intr-un
ecou crescendo, acesta penduland pe o scena ce
cuprinde trairile adolescentine si mai apoi, printr-o apa-
sare lenta de buton sa mearga “contra timpului” creand
un imperiu teatral ce duce pana la varsta aparent ma-
tura din punct de vedere moral, care isi permite s& dea
sfaturi altora ce ii urmeaza. Propunerea de fata vine cu
valente noi, personajele luand rand pe rand diferite ro-
luri. Tn mod paradoxal, aceste trucuri de pozitii creative,
aduce avantajele unei comunicari lizibile Tn ceea ce pri-

(continuare in pag. 36)
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veste relatia autor-cititor, comportamentul lumii inconju-

ratoare fiind pus sub forma critica de “marionete”, “gratii”,

“papusar” sau “martor anonym™’.

Prima parte a ascezei de imunizare si vindecare a
unor rani anterioare se face printr-un “Caleidoscop
afectiv”in care masca asezata in mod aleatoriu pe fetele
actorilor, cade in mod simbolic, pentru a favoriza impa-
carea care se are loc undeva “dupé cortind”: “Gratia sta
faté in fata/ cu cel care odinioard/ mima lupte de gherila./
Si-si dau mana multumiti/ c-au mimat in fata lumii/ ce-au
putut ei intelege despre gratie si lupta.” Deopotriva, im-
pactul social vazut de aceastd generatie actuala trans-
forma lumea prin mod creativ, in spectatori ce poarta
ecoul unei societati in care aceste lupte de gherila sunt
cerute pe scena cotidiana “piese noi cu-aceiagi oameni’
(Despre gratie si lupta, p.12).

Monotonia vine si ea in prima parte ca o forma de
subzistenta: “Sunt un martor anonim,/ ratdcesc in
continuare/ cdutand ceva pierdut/ si uitat de multa vre-
me[...]... Nici caldurd nu primesc,/ nici méacar o alina-re./
“Totu-i monoton in zare”,/ imi spun eu in sinea mea,/
afisénd un zédmbet mic.” (“Totu-i monoton in zare”,
p.22). Confesiunea afectiva dezvaluie trairi adolescen-
tine, dezamagiri interioare blande, in care autocarac-
terizarea prinde aspecte lirice ce transforma toate
deziluziile din crisalida sufletului intr-o perfecta stare de
putere divina interioara: “Nu sunt izvor, nici creator,/ sunt
doar un scut curtat de ingeri/ dintr-o Gradind-mpa-
rateascd,/ ce au venit sa-ncredinteze suflete mici pentru
o viatd” (Esenta, p.13"). Fuga de partea incerta si nepla-
cutd a lumii, Intr-un univers cu realitati diferite, reflecta
foarte bine aceasta stare de cautare identitara, tinerii de
azi, urmandu-si “instinctual”, destinatia fiind “incertd” si
nedefinita: “Esti un calator strdin/ printre oameni fara
chip” (Granita cu realitatea, p.21). O asemanare izbitoa-
re de transmitere a ideilor de angoasa, de monotonie si
acceptare a lumii Tnconjuratoare, se perpetueaza oare-
cum intr-o forma a postmodernismului, dar care detec-
teaza in melodica versurilor un fior al simbolismului minu-
lescian. Contrar acestor afirmatii cu iz shakespearian, din
care rezultd ca nimic din tarele umanitatii nu mai poate fi
spus si criticat, creatoarea aduce dovezi concrete, in sen-
sul ca de fapt, scena cotidiana poate fi neincapatoare, iar
actorii zilelor noastre se metamorfozeaza uneori spre
vesnice nedreptati. Din imensitatea rolurilor, se intelege
ca cel mai bine privit si ales In mod arbitrar, este rolul
pozitiv, cel de “de papusar”. Imensitatea frumosului se
lasa suplinita de alegerea binelui, adevarului si de efortul
de a trece peste toate nemultumirile cauzate de diferite
personaje, atribuindu-le acestora o cale de formare a
noului Om. Totodata falsa iluzie de civilizatie nu invoca
de fapt, decat o imunitate concomitenta cu trecerea
varstei: “Tot Tn jurul meu se schimbda,/ de la oameni la
fundal./ Azi e una, maine-i alta./ Greu ma voi trezi din vis./
Totu-i cufundat in ceatd/ si nu pot sé ii tin pasul,/ totul e
un vis prea real/ ce sfideaza nu doar timpul...” (Oblivion,
p.37). Scufundandu-se Tn “Marea Nepasare” exista o
tendintd de pierdere, de angoaséa a generatiei 2000, de
cautare a sinelui, pozitia ambigua fiind aparent nedefinita
clar intr-o societate mereu in transformare. O perpetua
cautare identitard poate fi vazuta si in proza contempo-
rana (Lavinia Braniste — “Sonia ridica mana”, Nora luga
“Berlinul meu e un monolog”), Anca-Denisa Sogor adu-

Ande

Crampeie de emotie

(FRAGMENTS oF EMOTION)

cand de asta data, sub forma versului liber, marturia
cautarii si regasirii de sine adecvata varstei, condu-
candu-si spre finalul volumului monologul dramatic,
spre o postura clara si bine accentuata.

“In contra directiei timpului”, autoarea ne propune
de fapt o incursiune ce se propaga printre file de me-
morie, invocand timpul de “inca un ragaz mic”. Aici,
personajul dramatic principal nu face altceva decat sa
se reintoara spre fiintd, mai exact, sa se regaseasca:
“Ma poarté pasii pe un drum/ adanc inscris in al meu
piept / care asteapta fiinta dragd/ s& se intoarcéa iar
acasd.” (Din nou acasa, p.11). Este de fapt, acel refu-
giu care il aminteam si la autoarele consacrate, men-
tionate mai sus, un popas in care sufletul se odihneste
pentru a-si aduna puterile, a se reconstrui si in final, a
fi pregatit sa dea piept cu lumea exterioara. Scoala,
anii de liceu sunt alte locasuri spirituale unde popasul
se savarseste “in surdind” pentru a se odihni la nivel
mental. in aceastd parte a Scenei 1, Actul 2, se contu-
reaza destul de evidentd emotia meditatiei, a cantaririi
lucrurilor, a amintirilor, atunci cand varsta permite lipsa
oricarei griji. “Valul sufletesc” acopera aceasta anco-
rare Tn dunele fenomenului de Tntoarcere in trecut, de-
corul fiind construit din aspecte ce cuprind vremea
copilariei sau a colindelor. imbracandu-se in speranta
si noi vise, avantul prezentului se face plin de curaj,
cititorul fiind indemnat sa se arunce in caruselul vietii
odata cu autoarea: “Se laséa tdcerea, caruselul e gol,/
lar notele-asteapta sé fie céntate./ Facem si noi pasul
cel mare/ Pe urmele mici ale celor dintéi[...] cdci totul
se-nvérte la fel pentru toti:/ se-nvart si copacii, se-nvart
alte corturi/ si canta-n surdind o muzica veche...” (Ca-

rusel, p.57). Din momentul acesta, creatoarea
(continuare in pag. 46)
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0 VIATA iN VIBRATIA AMINTIRILOR,
Autor Dumitru Stoian, 13 ianuarie 2024, Tepu

in cea de-a 13-a zi a lui Gerar, Centrul Cultural Tu-
dor PAMFILE din comuna Tepu, judetul Galati, a fost
gazda unui eveniment local deosebit: lansarea volumului
,O viata in vibratia amintirilor”, a carui autor este cunos-
cutul profesor DUMITRU STOIAN din localitate.

Ne-am bucurat de prezenta in mijlocul nostru a unor
invitati speciali - personalitati ale vietii culturale galatene
si nu numai, de la Galati au venit scriitorul si editorul Petre
Rau si poetul Adrian Talaba, iar de la Tecuci poetul si pu-
blicistul Tanase Danaila.

In deschidere, domnul primar al comunei Tepu, C&-
lin Rugina, I-a felicitat (ca de la primar la fost primar al
comunei Tepu) pe autorul Dumitru STOIAN.

Stapanit fiind de sentimentul ireversibilului, al trecerii
vietii fara posibilitate de intoarcere, autorul, cu o bogata
experienta de viata, a dorit s& impartaseasca bucuria lan-
sarii volumului de memorii cu oameni dragi, cu oameni
pe care i apreciaza sau carora le-a marcat viata la un
moment dat, in calitate de profesor, primar, cetatean al
comunei Tepu. Chiar dedicatia de la inceputul cartii subli-
niaza acest fapt: ,Dedic aceasta carte sotiei mele, parin-
tilor nostri, copiilor si nepatilor, tuturor rudelor si priete-
nilor de prin toate colturile lumii.” Avem doar o viata, iar a
scrie o carte este cu siguranta unul dintre cele mai nobile
lucruri pe care le poti face...

Domnul profesor Dumitru Stoian nu este tépean la
origini, dar a prins radacini in comuna, dat fiind faptul ca
cea mai mare parte a vietii si-a petrecut-o la Tepu.

Doresc sa fac cunoscute céateva informatii biogra-
fice: Dumitru Stoian s-a nascut la 13 noiembrie 1937, in
localitatea Tarlele Filiu, orasul lanca, judetul Braila, din
parintii lon si Constanta Stoian, ce au avut 5 copii: Maria,
Elena, Dumitru, Ene si Pompilia. Ciclul primar |-a urmat
in satul natal, iar gimnaziul |-a continuat ntr-o localitate
vecina, Perisoru. In 1952 termina Scoala medie tehnica
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O VIATA
iN VIBRATIA AMINTIRILOR
Autor prof. DUMITRU STOIAN

Sambata, 13 ianuarie 2024, ora 11,30
Centrul Cultural TUDOR PAMFILE, TEPU

INVITATI: PETRE RAU, scriitor
STEFAN ANDRONACHE, profesor
CIORICI GELU-SIPOTE, poet
TANASE DANAILA, scriitor

misiuni. In 1958 se angajeaza la O.T.A. Galati. In
1959 se casatoreste cu sora medicald Moraru Alexan-
drina, vor avea o fata Magduta Violeta STOIAN, care
peste ani va deveni inginer. Dupa ce se casatoreste,
va lucra la Circa Sanitara Tepu si Cooperativa de Con-
sum Tepu. Tn anul 1964 obtine diploma de maturitate.
Din 1964 va fi profesor de sport la scoala din Tepu, iar
din 1965 director al Caminului Cultural TEPU. Aici a
desfasurat o bogata activitate culturala, avand alaturi
pe domnul invatator lonel Constantinescu. in anul
1972 urmeaza cursurile scolii de partid. in 1973 absol-
va institutul de 4 ani, iar in 1982 absolva Facultatea de
biologie-geografie, specializarea Stiinte naturale si
agricole. Definitivatul il sustine in 1977. In anul 1978
este profesor la Ghidigeni (Gefu Nou). Preocupat per-
manent de formarea sa profesionala, in 1982 isi obtine
licenta la biologie si revine la scoala din Tepu. In 1986
este profesor la Gohor, dar si director al caminului cul-
tural la Tepu. In 1992 infinteazd SC STOIMPEX SD
SRL.

in perioada 1995-2004 a fost primar al comunei
Tepu, mai intéi din partea Partidului Democrat Agrar
si din 1996 din partea PSD. Cu o vechime in campul
muncii de peste 56 de ani iese la pensie si se bucura
de tot ce a agonisit si de sustinerea celor dragi. lar
cand a trecut pragul varstei de 86 de ani avea in ma-
nuscris lucrarea ce se lanseaza astazi.

Mie domnul D. Stoian nu mi-a fost profesor, dar

de imbunatatiri funciare (3 ani), cu practica la orezaria din Cat @ fost primar am colaborat bine, dumnealui spri-
satul Gura Calnitei. Anul 1956 il gaseste la Sfatul Raional jinind activitatea Bibliotecii comunale Tepu. In ultima
Filimon Sarbu-F&urei, ca tehnician cadastru. Indeplineste Perioada a facut donatii de obiecte personale si diver-
serviciul militar in 1957, la Salcalaz, Timisoara, la trans- S€ documente, taieturi din ziare care ntregesc infor-
(continuare in pag. 38)
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matiile despre comunitatea locala la un moment dat. Eu
cunosteam intentia dumnealui de a-si consemna vasta
experienta de viata intr-o carte si, iata ca visul i s-a Impli-
nit. Ma inclin pentru stradania dumneavoastra, Domnule
Profesor! Felicitari!!!

Primul invitat special, Petre Rau este un scriitor ga-
latean, ,Nascut in zodia Nicoresti” (asa cum este si titlul
monografiei localitatii sale de bastina), dar si un pionier al
informaticii din tara noastra. Desi a imbratisat profesia de
mathematician-informatician, publicAnd numeroase arti-
cole stiintifice Tn reviste de specialitate romanesti si stra-
ine, peste 15 volume de specialitate precum si manuale
tiparite sau electronice, pasiunea pentru creatia literara,
descoperita in anii de liceu se completeaza intocmai cu
stiinta exactad. A debutat literar in anul 1971 cu poezie
publicatad in suplimentul literar-artistic al revistei galatene
»Viata noud@”, a continuat in perioada studentiei, a revenit
n anii 1980, cand a devenit membru al cenaclului literar
“Noduri si Semne”, punand chiar umarul la fondarea
acestuia, ,0odata cu disparitia in desembrie 1983 a nease-
muitului poet Nichita Stanescu”.

Un adevarat deschizator de drumuri, in anul 2000 a
infiintat o asociatie culturald, intitulata ASPRA - Asociatia
Scriitorilor pentru Promovarea Realizarilor Artistice, prin
care, ca presedinte al acesteia, a reusit sa organizeze o
serie larga de evenimente culturale.

In anul 2007 infiinteaza editura InfoRapArt, editura
specializatéd in primul réand pe carte si revista literara,
astazi cunoscuta sub denumirea de editura Boem@.

In anul 2009, devenind membru cu drepturi depline
al Uniunii Scriitorilor din Roméania si avand alaturi céativa
prieteni scriitori profesionisti a fondat revista literara Bo-
em@, ce a ajuns la nr de 180/februarie 2024.

A publicat peste 30 de volume de literatura (poezie,
proza, eseu, critica). Cele mai importante dintre acestea
sunt: Mogosoaia-istoria unei tragedii (roman-document),
Intarziata vestire (poezie), Oglinda lui Eminescu (eseuri
literare), Autograf (eseuri), Softangiul roméan (umor), Oro-
logiul de nisip (roman), Insomniac 1001 (panseuri), Jude-
cata de apoi (poezie, editie bilingva), Portretul cartii roma-
nesti (critica literara), intoarsele ganduri (proza), Singurul
apei (poezie), Eden in caddere (poezie), Viata in Times
New Roman (proza), Eu si Dumnezeu (minieseuri).

Scriitorul Petre Rau este redactorul-sef si directorul
editurii Boem@ din Galati, editura care a facilitat aparitia
volumului ce se lanseaza astazi. Intrucat dumnealui incu-

rajeaza aparitia cartilor, ne-a relatat cum a fost
colabo-rarea cu autorul volumului de la Tepu, pe cat
de intere-santa pe atat de dificila, din cauza volumului
mare de informatii si fotografii stranse intr-o perioada
de 86 de ani. Dar, la finalul colaborarii a rezultat un
volum generos si interesant, mai ales pentru cei ce-|
cunosc si-l apreciazad pe autor. Ca un intelectual
adevarat, la finalul discursului sau, domnul Petre Rau
a anuntat ca doneaza bibliotecii comunale un numar
de 43 de carti si reviste ale editurii Boem@), si doresc
sa 1i multumesc si pe aceasta cale.

Un alt invitat cunoscut si apreciat la Tepu. este
si domnul profesor Stefan Andronache, care din moti-
ve de sanatate nu a putut veni in mijlocul nostru.
Vreau s& amintesc celor prezenti ca lansarea volu-
melui ,TUDOR PAMFILE - Biobibliografie” ce-i poarta
semnatura s-a realizat la Tepu, in 2021, fapt ce ne-a
bucurat in mod deosebit.

n luna noiembrie 2023, profesorul tecucean a
vernisat expozitia de fotografie "Poezia toamnei - At-
mosfera, lumina si vibratie". Artistul, fost director al
bibliotecii tecucene, a expus 30 de imagini care au ca
subiect central toamna, realizate ih zonele Munteni,
Poiana, Tepu, Buciumeni si Nicoresti. A elaborat bio-
grafii pentru mari personalitati tecucene, cum ar fi
Stefan Petica, Tudor Pamfile, lon Petrovici si altii. Cu-
noastem ca dumnealui colaboreaza si cu revista de
literatura si artda BOEM@, iar astazi, pentru a sustine
un colaborator de altadata, pe domnul profesor D.
STOIAN, ne-a trimis materiale video ce ne transpun
intr-o alta lume, a naturii si a copilariei: ,Poezia Toam-
nei” si ,Dor mi-i de satul meu”.

(continuare in pag. 39)
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Ne-am bucurat si de prezenta domnului Tase Da-
naila, poet si publicist tecucean. Dumnealui este mem-
bru al Cenaclului literar "Calistrat Hogas" iar debutul
publicistic si I-a facut la revista "Ateneu". Colaboreaza
intens cu publicatiile: "Viata Noud", "Viata libera", "Viata
Buzaului", "Observator T", "Tecuciul Cultural" etc.

Ca o recunoastere a activitatii sale a primit Diploma
de Onoare din partea Casei de Cultura din Tecuci
(2015).

In toamna 2023 a lansat volumul L#Aspiratii transpa-
rente”, aparut la editura UZPR- Uniunea Ziaristilor Profe-
sionisti din Romania. Mentionez faptul ca si domnul
Tanase Danaila face parte din colectivul de redactie al
revistei literare Boem@, practic toti invitatii de astazi fac
parte din familia revistei Boem@. n stilu-i binecunoscut,
dansul a apreciat lansarea volumului de memorii a profe-
sorului D. Stoian, tocmai pentru ca a avut ce povesti, fapt
ce nu e la indemana oricui. La finalul discursului sau, a
donat bibliotecii cel mai recent volum al s&u, ,Aspiratii
transparente”.

N 9 @) B 4
q .

Ultimul, dar nu cel din urma invitat este domnul A-
drian Talaba, poet, membru al cenaclului ,Noduri si
Semne” ce apreciaza aparitia volumului de memorii a
profesorului D. Stoian, la aproape 87 de ani, ceea ce
poate fi un model si pentru alti membri ai comunitatii.
Semnatura poetului galatean se afla pe trei volume de
poezii: ,Intrebari fard raspuns”, ,ingeri pe suflet”, ,Un
strop de dragoste”. Doneaza bibliotecii din comunitate
volumul de ,expriméri artistice care incantd”, ,ingeri pe
suflet”, pentru care multumim.

Dupa ce am ascultat discursul fiecarui invitatat, a
venit rAndul autorului care, cu emotie in glas, a multumit
tuturor celer prezenti pentru sustinerea la evenimentul
de lansare a volumului de memorii, invitatilor speciali,
membrilor familiei, fostilor elevi, colaboratorilor, cetéate-
nilor din comuna. A urmat o sesiune de autografe, fieca-
re participant a primind cartea lansata oficial astazi, ,O
viata in vibratia amintirilor”.

Permiteti-mi, in incheiere sa inserez randurile izvo-
rate din intelepciunea varstei autorului: ,Amintirile sunt
intotdeauna speciale. Cateodata radem amintindu-ne zi-
lele cand am plans. Si plangem amintindu-ne zilele cand
rddeam... Asta-i viata!”
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Postmodernism $i optzecism in dramaturgia
romineasca

Format intr-o epoca plind de contradictii, in care
tendintele de globalizare manifestate prioritar in plan
economic, dar si social si cultural, se impun, fiind totodata
contracarate de tendintele de afirmare si consolidare a
identitatilor, postmodernismul se configureaza ca un
curent international, pregnant marcat de contradictiile si
trasaturile societatii postindustriale. Daca unii teoreticieni
sociologi dateaza epoca postmoderna in relatie cu dez-
voltarea exarcerbata a masinilor informatice (Societéatile
noastre intra in epoca postindustriala gi culturile intra in
epoca numita postmodernat), alfi teoreticieni, cu deose-
bire esteticieni, sunt mai circumspecti, vrand sa evite
capcanele determinismului tehnic din era postindustriala.

Tntr-o succinta privire diacronica, curentul postmoder-
nist se prefigureaza de prin 1920, odata cu emergenta
miscarii dadaiste, care propunea, de fapt, doua compo-
nente esentiale ale orientarii ulterioare postmoderniste:
colajul si accentuarea ramei obiectului ca fiind mai impor-
tanta decat continutul insusi. Un alt curent cu impact asu-
pra postmodenismului este existentialismul care plasea-
za centralitatea enuntului individual ca sursa a moralei si
a ntelegerii.

Postmodenismul a produs divergente in problematica
incadrarii temporale care, de fapt, nu genereaza decét in
aparenta o opozitie de opinii, fiind vorba, mai degraba, de
abordari din unghiuri diferite. Astfel ca, din perpectiva
unora postmodenismul reprezintd o constanta, o struc-
tura atemporala, care duce catre afirmatia ca fiecare peri-
oada are propria sa postmodernitate, iar in viziunea alto-
ra el este doar o etapa istorica bine determinata, o
variabila, care i se succede modernismului, avand ca pre-
misa ideea continuitatii. Privind postmodernismul in ime-
diata apropiere a modernismului, momentul de cotitura
dintre aceste doua miscari este dificil de stabilit, daca nu
chiar imposibil. Ceea ce se poate afirma cu certitudine
este ca postmodenismul se constituie ca o componenta
a cadrului mai larg, supraintegrator al modernitatii, fata
de care se defineste referential ori ca rezultat sau con-
secintd a modernismului ori ca dezvoltare sau negare i
respingere a acestuia.

La nivelul diferitelor forme de arta, postmodenismul se
impune ca mod de reflectie estetica si de obiectivare
artistica. Sfera ampla si diversa a formelor de arta a fost
puternic marcata de ideile si tendiintele postmoderne,
care respingeau, in general, fundamentele teoretice ale
orientarilor estetice anterioare, in favoarea spontaneitaji
si noutatii in creatie. In timp ce modernistii se straduiau
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sareliefeze universaliile sau fundamentele artei, post-
modernismul incearca sa le detroneze, promovand
astfel, diversitatea si contradictia; sunt refuzate stan-
dardele si normele estetice, modelele care consem-
nau cum trebuie facuta arta, cum trebuie receptatsa,
consumata sau ce trebuie sa reprezinte. Se neaga
chiar sensul artei si se propune o atitudine ludica, un
joc cu sensurile. $i totusi, atitudinea de negatie este
mai degraba una polemica, postmodernistii apro-
piindu-si, intr-o maniera originala, imaginile lumii mo-
derne si lucrarile artistilor care i-au precedat. In recu-
perarea si reconsiderarea trecutului cultural, a stiluri-
lor vechi si a conventiilor acestora, postmodenismul
polemizeaza cu trecutul cultural pe care il considera
util pentru a fi reconditionat si reintegrat unei viziuni
care il reabiliteaza ca fapt de experienta incheiata, de
istorie si de memorie?.

Pe linia respingerii granitelor rigide de orice tip, ar-
tele postmoderne (literatura, pictura, muzica, film, arta
spectacolului de teatru, coregrefic, de opera etc.) pro-
moveaza parodia, ironia si ludicul. Tonul grav ce inso-
tea actul de cautare a adevarului, in sens filosofic, dar
si actul de transfigurare artistica este refuzat si substi-
tuit prin joc. Postmodenismul nu este anarhic, ci critic
si ironic, propunand o schimbare radicala de atitudini.
El sfideaza idealitatea, aspiratiile spre absolut sau
transcendentalizarea actului creator, coborand creatia
»in strada” prin limbajul sau argotic si prin inventia lexi-
cala colocviala, abordeaza realitatea imediata, coti-
dianul, elementul banal, derizoriul, propun&ndu-si, in
permanenta, democratizarea procesului lecturii prin
intoarcerea la realitate si revenirea la limba vorbita.

Abia iesita din stalinism, cultura romana a trebuit,
din lipsa de modele contemporane, sa recurga la un
ciudat autotransplant, reintorcindu-se la experiente
artistice interbelice (pandantul cultural al industriali-
zdrii din economie)?. Reinnodarea legaturilor cu ma-
rea cultura romaneasca, petrecuta tn anii '60, a putut
parea aproape un miracol in acel context istoric, dar,
in euforia acestei Intoarceri la arta adevarata, nu s-a
observat si faptul ca pretul ei a fost un retard cultural
de treizeci de ani fata de experientele artistice din
Occident. Explozia metaforica a poeziei generatiei lui
Nichita Stanescu, spectaculoasa in sine, a creat iluzia
unei mari poezii intr-un moment cind nicaieri in lume
nu se mai scria poezie metaforica de tip modernist.
Lumea comunista a insemnat, intr-adevar, o ingheta-
re a societatii, in toate aspectele ei, in tiparele depa-
site ale modernitatii, complicatd pana la nevroza de
tribalism, nationalism, totalitarism.

Chiar si in aceste conditii a existat Tnsa, mai ales
in zonele marginale ale culturii roméane, o ferma orien-
tare liberala, deschisa influentelor exterioare si infor-
mata Tn privinta evolutiei culturale din lumea libera. O
elita intelectuala si artistica, Tn multe cazuri ignorata
de critica momentului (dar fascinata de poezia moder-
nista si de romanul ,obsedantului deceniu") si aproa-
pe necunoscuta publicului, vietuind subteran Tn cer-
curi de prieteni (,Scoala de la Tirgoviste", ,grupul oni-
ric"), in grupuri de discipoli Tn jurul unui maestru
(,grupul de la Paltinig"), cenacluri literare (,Junimea",
»Cenaclul de Luni") sau reviste (,Echinox"), a incer-

cat sa recupereze, pe diverse cai, decalajul care avea
(continuare in pag. 41)
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sa aiba un pronuntat aspect postmodern. Despre o atitu-
dine explicit si congtient postmoderna se poate vorbi insa
in lumea romaneasca abia dupa 1980. Chiar si dupa
aceasta data insa ar fi hazardat sa vorbim despre o impu-
nere temeinica a conceptului. Putem constata doar ca
este primul concept teoretic important, denumind un cu-
rent literar, intrat in limbajul critic romanesc dupa ultimul
razboi si ca frecventa folosirii lui, pozitive sau negative,
este Tn continua crestere, fiind atasat solid promotiilor '80
si '90 din literatura romana si folosit cu o anumita con-
stanta si in muzica si artele plastice.

De fapt, In contextul actual al lumii romanesti, care isi
cauta, sovaitor inca, drumul catre valorile democratice,
apelul la concepte si puncte de vedere tipic postmoderne
ca pluralismul, toleranta, afirmarea minoritatilor de toate
felurile, decanonizarea culturii, democratizarea artelor
sau mult ironizatul concept de political correctness (pu-
ternic legat si el de postmodernitate) este cu desavirsire
un deziderat inca utopic pentru societatea romaneasca
de azi, desi el pare unica noastra sansa.

In spatiul cultural romanesc optzecistii reprezinta
gruparea cu cea mai acuta constiinta a demersului lor
artistic, cu cele mai noi demersuri ale mecanismului tex-
tual, preocupati continuu de propria identitate, propunand
aproape redundant autodefiniri uneori divergente. Desi
au debutat in grup, de cele mai multe ori Tn volume
colective (Aer cu diamante, Cinci, Desant '83), desi s-au
format n jurul unor cenacluri consacrate constituite
ulterior in adevarate puncte de iradiere a optzecismului
(“Cenaclul de Luni”, condus de Nicolae Manolescu,
Cenaclul “Junimea” al Facultatii de Litere, sub obladuirea
lui Ovid S. Crohmalniceanu, Cenaclul “Universitas”, pas-
torit de Mircea Marin, “Cercul de critica”, toate acestea la
Bucuresti, sau “Cenaclul “Echinox”, la Cluj, “Pavel Dan”
la Timisoara etc) sau al unor reviste nu mai putin impor-
tante (“Echinox”, “Dialog”, “Opinia studenteasca”, “Con-
vingeri comuniste” etc.) debutantii de atunci nu au fost
uniti Tn jurul unui program coerent, cu liniile precis trasate,
nu si-au aratat fidelitatea faia de un unic mod de a
concepe si practica literatura. Cu alte cuvinte, dupa cum
sintetiza Nicolae Leahu, chiar in interiorul generatiei nu a
existat o unitate de vederi in ceea ce privegte statutul,
proiectul / programul ei: cand afirmat cu fanatism, scris si
rescris sau refacut, cand privit cu toleranta si indiferenta
sau, pur si simplu, supus unei violente negatii.* Cum la
inceput tonalitatea comuna a celor mai multi nu repre-
zenta decat un semn al cautarii tonului, iar productia
literard a generatiei era, in fond, indeajuns de pestrita
pentru a permite o esalonare pe directii, teme sau formu-
le, diversele note comune ale acestora devin din ce in ce
mai greu de sintetizat, iar opinia conform careia optze-
cistii nu alcatuiesc o generatie decat prin prisma tem-
porala este indreptatitd.> Totusi, in ciuda eterogenitatii
literaturii optzeciste, nu se poate trece cu vederea un fapt
constatat de majoritatea criticilor, si anume ca, o data cu
anii 80’, are loc o schimbare radicald a paradigmei lite-
rare.

Lipsindu-le un program bine delimitat, optzecistii au
cautat sa suplineasca aceasta frustranta lacuna prin
adoptarea entuziasta a unor concepte atragatoare, in
primul rand prin noutatea lor, calchiind experiente este-
tice viabile ori deja consumate Tn Occident sau dincolo de
ocean. Este cazul mult discutatului postmodernism si,

41

mai apoi, al textualismului® teoretizat in repetate ran-
duri de Marin Mincu.

In ciuda insurgentei sale manifestate initial, ase-
menea avangardei, cu care are in comun raportarea
la trecut si negarea unei insemnate parti a literaturii
care a precedat-o, generatia optzecistilor s-a sedi-
mentat, s-a asezat, s-a clasicizat, devenind uneori
obiect de programa scolara. Spre deosebire de ante-
cedentii lor, optzecistii nu s-au muliumit numai sa fie
acreditati de criticii oficiali, ci si-au facut si ei auzit gla-
sul raspicat in presa culturala, sprijiniti de criticii cu
cea mai mare autoritate, apfi sa influenteze decisiv re-
ceptarea generala (Nicolae Manolescu, Mircea Mar-
tin, Ovid S. Crohmalniceanu, Eugen Simion, Al. Cali-
nescu, Marin Mincu, Livius Ciocérlie, Mircea Zaciu,
Marian Papahagi, lon Pop si altii). Numai ca, de cele
mai multe ori, tonul I-au dat chiar tinerii scriitori, iar a-
ceasta o dovedeste antologia alcatuita de Gheorghe
Craciun, Competitia continud. Generatia ‘80 in texte
teoretice’, care aduce numeroase contributii la fixarea
si limpezirea unor elemente ale noii paradigme pe ca-
re optzecismul a impus-o Tn campul literar.

n ceea ce priveste postmodernismul generatiei
optzeciste, discutiile continua si astazi, opiniile fiind
divergente. Clarificarea si sedimentarea conceptului
de postmodernism devin evidente odata cu aparitiile
numeroaselor exegeze asupra acestui curent®. Con-
cluzia la care se poate ajunge in urma acestor lecturi
este aceea ca nu se poate pune semnul egalitatji intre
postmodernism si optzecism, mai exact, nu toti autorii
ce tin de aceasta generatie biologica se dovedesc a fi
postmoderni, in ciuda afirmatiei globalizante a criticu-
lui Nicolae Manolescu care considera intrega litera-
tura de dupa ’'80 ca apartenenta canonului postmo-
dern. (O data cu generatia ’80 canonul se schimba din
nou: n locul aceluia modernist, avand aproape varsta
secolului XX, se impune canonul postmodern?®).

Dintre acesti optzecigti se numara Nichita Danilov,
Mircea Cartarescu, Mariana Marin, Alexandru Musi-
na, Matei Visniec, Traian T. Cosovei, Florin laru, Liviu
loan Stoiciu, Mariana Codrut, Magdalena Ghica, Aurel
Dumitrascu, lon Muresan, Emilian Galaicu-Paun,
Cristian Popescu, loan Es.Pop, Daniel Banulescu,
Andrei Bodiu, Smona Popescu, Ovidiu Nimigean, Ra-
du Andriescu, Mircea Nedelciu, Stefan Agopian, loan
Grosan etc. In ceea ce il priveste pe Matei Visniec, el
este denumit de Bogdan Cretu un optzecist atipic,
suspect, care se desparte in multe privinte de conge-
nerii Séi... iesiti, cei mai multi, de sub mantaua incapa-
toare a Cenaclului de Luni, pastorit cu statornicie de
Nicolae Manolescu.l® Faptul ca numele lui Matei
Visniec se afla intr-un plan secund al intereselor exe-
getilor este explicat de acelasi Bogdan Cretu prin afir-
matia taioasa ca acesta s-a arétat a fi, inca de la de-
but, un optzecist bine temperat, dar neascultator, care
nu gi-a tradat temperamentul de dragul unor coman-
damente ce nu i se potriveau si care nu a irosit prea
mult zel in campaniile generatiei sale, care nu a de-
butat in volume colective si nici nu s-a istovit peste
masurd s& se inhame la carul lansarii grupului, in
intrequl s&u'.,

Ceea ce ii confera dramaturgului un profil particu-
lar, detasandu-I de imaginea unitara a gruparii, este

(continuare in pag. 42)
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faptul ca el nu se desparte irevocabil de unele tendinte
fertile ale literaturii anterioare lui si nici nu le foloseste
exclusiv ca materie prima pe care sa o relativizeze, dis-
creditand-o, prin intermediul ironiei sau parodiei. In opera
sa se regaseste forta imagistica in concentrari dense de
alegorie si simbol, ampla arcatura parabolica, acuitate
senzoriala, lexic bogat — dar in expresii eliptice — vehe-
menta stilistica, precizia si finetea detaliilor precum si
intelectualizarea emotiei, care sunt, de fapt, caracteris-
ticile celui mai bun teatru postbelic. Dramaturgul propune
universuri noi $i o altd modalitate de abordare a realitatilor
decét cea cu care ne obignuise dramaturgia clasica; el se
dovedeste crud si fantast, cu elaborari rafinate si detasate
de cele ale antecesorilor celebri ai spetei, plasmuind un
grotesc acaparator prin obsesii toturante in urma carora
ramane speranta. Umorul sau muscator, cateodata bo-
nom, indulceste dramele, dar cumpana scriiturii Tnclina
adesea spre registrul tragic.

Originalitatea dramaturgiei lui Visniec vine din insertia
autoritara a poeziei intr-o complexa si dramatica formula,
precum si din lipsa oricarui demonstrativism. Postulatului
istoric el 1i opune dezeroizarea, pe care o savarseste cu
verva sau cu un sentiment intunecat de mefienta. Situati-
ilor-limita izvodite de un anume context le deschide un
orizont neasteptat prin desfiintarea finalului-concluzie si
inscrierea ultimei secvente intr-un continuum. Drama-
turgul polemizeaza neistovit cu aparentele, denunta con-
formismele, se razboieste cu duplicitatea, demasca tra-
vestiurile, dar nu ofera nicio solutie didactica. El contra-
zice adesea logica elementara, produce antropomorfizari
bizare, inexplicabile (ca de exemplu, o groapa respira,
canta, e voiasa sau supdarata, ofera apa potabila, dar si
miasme otravitoare), rasuceste uneori asertiunile proprii
in altele, contrarii, urmarind insa totdeauna, atent gi tena-
ce, o idee proprie clivata din idealul unei umanitati ce va
fi capabild sa-si ordoneze stabil valorile si s&-si inteme-
ieze optiunile in chip inebranlabil.}?

Lumea pe care o foloseste ca sursa de inspiratie i se
pare destructurata, haotica, iar raporturile dintre oameni
cateodata inexplicabile si minate de reprezentari false,
deformari ale concretului, anomalii morale. in lupta pentru
existenta apar Tnvingatori dubiosi si infranti ce poarta un
nimb de puritate. Dar sub cerebralitatea avida a unor
conflictualitati, si dincolo de ambiguitatea situatiilor, de
inocenta intrigii ori de complexele tulburi se afla o unda
find de comprehensiune lirica salvatoare, pe care nimic
n-o poate abate de la cursul ei izbavitor'. Ambianta
metafizica, existenta acategoriala, nevrozele terifice, sen-
surile trascendentale, paradoxurile dramatice si comice
generate de degradarea materiei umane nu atenteaza la
degradarea materiei umane, care examineaza anxietati
ale timpului nostru.

Scriitorul este si un filosof al vremii sale, cautand expli-
catii Tn conexiunile ce apar ca haotice si afland substante
dincolo de crusta aparentelor, intr-o implicare discreta dar
hotarata, trecand cu deplina libertate si inventie de la rea-
lism la expresionism, de la comic la tragic si mixandu-le
cu discernamant.

In 1967, Florin Tornea reproduce ideile lui Martin Es-
slin, care Tncercase un pronostic asupra teatrului din viito-
rul apropiat - in studiul Brecht, absurdul si viitorul*.
Reputatul tetrolog britanic vedea rezultand din fuziunea
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principalelor curente ale avangardei dramaturgiei din
deceniul sapte un fel de drama fluida teatrala care
foloseste scena cu o extrema libertate si este capa-
bila sa treaca de la realism la cea mai exagerat ex-
presionista si stilizata versiune a realitatii exterioare,
iar de la aceasta, la o realitate interioara a introspec-
tiunii, a visarii, a cosmarului; un teatru capabil sa
combine o prezentare si o adresare directa catre
public, cu toate tehniciile brechtiene de prezentare in
perspectiva a lucrurilor; un teatru care s-ar bizui pe
poetica imaginii scenice Tn aceeasi masura ca si pe
folosirea cea mai liber posibila a limbajului, de la bo-
gatia verbala a lui Harold sau Beckett, pana la totala
disparitie a limbajului Tn unele dintre piesele lui lones-
cu; un teatru capabil sa parcurga un traseu original,
de la aspectul cel mai delicat pana la cel mai grotesc,
dar care, in esenta lui, ar raméane intotdeauna funda-
mental tragi-comic. Pornind de la aceasta teorie, Va-
lentin Silvestru afirma ca posibilitatea unei astfel de
dezvoltari a teatrului exista intr-adevar, bazata pe
temeiuri realiste, practice gi teoretice, iar unul dintre
acegti scriitori indrazneti si talentati e Matei Visniec,
al carui teatru constituie o dezvoltare a cuceririlor gi
achizitiilor din deceniul sapte al avangardei.'®

! Jean Francois., Lyotard, Conditia postmodernd, Babel, 1993, p.57.

2 Nicolae, Leahu, Poezia generatiei ’S8o, Cartier, Chisinu, 2000, p.63.

8 Mircea, Cirtirescu, Postmodernismul roménesc, Humanitas, Bucu-
resti, 1999, p. 15.

* Nicolae, Leahu, op. cit., p.14.

® Ipoteza imbritisatd si de Marin Mincu, care isi exprima, inci din 1986,
unele dubii in legatura cu legitimitatea axiologica a oprzecistilor ca o ge-
neratie de createi. Criticul a ramas fidel acestei opinii si un deceniu mai
tarziu, reluand-o in Argumentul la antologia poeziei contemporane pe
care o alcatuieste in 1998.

® Textualismul a rezonat in paginile revistelor culturale din anii 80°,
gasindu-si destui partizani. Interesul pentru dimensiunea intertextuala,
pentru mecanismul functionarii poemului reprezenta una di directiile sau
modelele la care s-au raliat destui poeti (Mircea Cartarescu, Bogdan Ghiu,
Florin Iaru, Gheorghe lova, Ion Stratan, Petru Romosan, Matei Visniec),
astfel incat, noua teorie a castigat destui aderenti. Poezia devenea obse-
data de propriul statut, {intind sd pund in paginatocmai procesul ei de
Creatie.

" Gheorghe, Craciun, Competitia continud.Generatia 80’ in texte teore-
tice, editia a II-a, Paralele 45, Pitesti, 1999.

8 Dintre care se putem aminti unele folosite in prezenta lucrare: Mircea
Cirtarescu, op. cit., Alexandru Musina, Postmodernismul, o frumoasda po-
veste, in Gheorghe Créciun, op. cit., pp. 423-444, lon Bogdan Lefter, Poe-
tul se Tntoarce, Tn Observatorul cultural, nr. 56, 20-26 martie 2001.

° Nicolae, Manolescu, Literatura romdnd postbelica, vol. 1, Poezia,
Aula, Brasov, 2001, p.13.

0 Bogdan, Cretu, Matei Visniec, un optzecist atipic, Editura Universitatii
,,Alexandru Ioan Cuza”, lasi, 2005, p. 13.

11 |dem, pp. 46-47.

12 valentin Silvestru, Célatoria prin ploaie a lui Matei Vigniec in Tara
lui Gufi, impreuna cu misteriosul Madox, osanditul Artur si Spectatorul
condamnate la moarte, prefatd la Matei Visniec, Paianjenul din rana
(Teatru I), Cartea Roméanesca, 1996, p.9.

% Idem.

4 Florin Tornea, Teatrul, XI11, nr. 2, februarie 1968, p. 40.

15 valentin Silvestru, op. cit., p.17.
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1

Ma& numesc Petroniu. Petroniu Venizzeti. Multa lume
si chiar cititorii se vor intreba de ce un astfel de nume, cu
rezonanta de fotbalist italian. Nu am stiut nici eu multa
vreme. Cand eram copil, m-am simtit complexat. La
scoala, toti erau Alexandru, Vlad, Cristi, Adrian, numai eu
eram ltalianul sau Mafiotul. Mai tarziu am aflat si de ce
se ajunsese in aceasta situatie neplacuta. Strabunicul din
partea mamei a venit in Romania in perioada interbelica,
din regiunea Bari, si a ramas aici. Se pare ca a facut si
ceva puscarie pentru furt de biciclete. L-au prins la a
patra. Stiti, povestea veche cu italienii... Nu vorbea
nimeni in familie despre asta, considerand ca e ceva
rusinos. Eu nu le-am dat dreptate, cei mai mulii baieti de
pe strada noastra au stat la zdup si asta nu i-a facut sa
nu fie baieti de treaba. Bunicul s-a ales, insa, cu un tic
verbal la iesirea din inchisoare. Injura la tot pasul, dar nu
mi-am dat seama pe cine. Probabil, pe comunisti. Vreme
de vreo doi ani, dupa Revolutie, toti ii injurau, acum s-au
mai temperat lucrurile. Bunicul a lucrat la drumuri, a fost
care-va-sa-zica drumar. Batea piatra. Daca va amintiti
strada aceea din piatré cubica care ducea la gara prin
fata Hotelului Traian si Decebal, realizati, desigur, si cu
ce s-a ocupat. Nu am putut sa-i urmez cariera, spre
disperarea familiei. Acum, eu sunt profesor de limba
romana la o scoala rurala si in fiecare zi trebuie sa accept
curiozitatea profesoarei de limba engleza, Doina Teodo-
rescu, care imi apreciaza originea numelui.

-Vai, ce nume frumos aveti... Este italienesc?

Am confirmat de zeci de ori, pana ce profesoara a iesit
la pensie.

2

Fac, asadar, naveta. Asta imi ia tot timpul si nu am
posibilitatea sa-mi vad de romanul meu. Nu-I pot incepe,
desi stiu sigur despre ce voi scrie. Cand scrii un roman,
cel mai greu lucru e inceputul, primele trei pagini. Dupa
aceea, totul decurge mai usor. Schema narativa o am in
minte. Personajele sunt create si ele. Trebuie doar sa le
pun cap la cap. Ma gandesc ca, daca ar fi s o compar
cu ceva, toata chestia ar semana cu un trenulet electric.

Un lucru extrem de important, deloc de neglijat, in
romanul pe care il voi scrie, e ca joc si fotbal in echipa
locala, acolo unde fac naveta. Voi fi fotbalist si profesor
in toate capitolele cartii... Nu am un post anume. Am fost
incercat pe toate, numai in poarta nu am stat. Nu inteleg
de ce atata instabilitate. Pun asta pe schimbarea frec-
venta a antrenorilor, din lipsa de performanta. Ultima data
ne-a antrenat frizerul comunei. Nu am primit niciodata
vreo Tndemnizatie, dar eram, totusi, recompensati. Tun-
sul si barbieritul erau gratuite, in frizeria antrenorului.
Pana la un punct, antrenamentele decurgeau extraordi-
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nar. O ora eram lasati liberi sa facem ce vrem, sa ne
antrenam singuri. De regula, trageam la poarta, de la
toate distantele. Eu am vrut sa impun si un alt tip de
exercitiu dinamic. Lovitura de cap prin plonjon. Oricat
ne-am straduit, nu a reusit niciunul sa execute asa
ceva. Ne aruncam mereu inainte ca mingea sa ajunga
in aria noastra de executie. Sau mult dupa aceea.
Colegii de echipa mi-au reprosat ca am idei trasnite si
am renuntat. Am revenit la suturi. In functie de asta,
erau Tmpartite locurile in teren. Cine nimerea poarta
era considerat automat atacant central. Au fost situatii
cand am jucat partidele si cu 7-8 atacanti. Nu s-a
marcat, insa, nici atunci niciun gol. Mingile zburau
aiurea peste gardul stadionului. In interiorul mingii
sunt pasari migratoare - ne spunea mereu Johnny
Raposu, capitanul nostru de echipa, un baiat tare de
treaba. Dupa ce a plecat in Germania, sa culeaga
sparanghel, ne-a trimis doua mingi de fotbal. La un
interviu pentru ziarul judetean, am fost intrebat daca
nu ar fi mai bine sa transformam echipa intr-una de
rugby. Dupa cum stiti, rugbyul are un regulament
complicat. Pasele se dau numai Thapoi si n-ai voie sa
scapi mingea din mana in fata. Baietii nu au fost de
acord. Aveau alte reflexe.
3

Antrenamentele cu echipa erau deosebit de intere-
sante si inovatoare, pacat ca nu au condus la nimic.
Tn schimb, m-au marcat profund pentru c& m-au deter-
minat - fireste, mai tarziu - sa prefuiesc libertatea de
miscare si, mai ales, libertatea de exprimare, intrucat
pe teren fotbalistii se adreseaza unii altora cu tot ce le
vine la gura. Daca nu te pui la punct cu Tnjuraturile, nu
ai nicio sansa sa supravietuiesti. Ca sport, insa, tre-
buie sa recunosc, rugbyul e superior fotbalului. Asta
se remarca in jocul marilor echipe, Noua Zeelanda,
Australia, Africa de Sud... Sunt mai spectaculoase de-
cat sunt, in fotbal, Spania sau Brazilia. Totusi, in
romanul meu, fotbalul e Tnzestrat cu o importanta
deosebitad. Face legatura intre capitole. E prezent in
toate si e vorba despre mine, autorul. Tofi cititorii vor
sa stie ce-i cu autorul cartji. Daca e un jucator talentat,
capabil sa faca diferenta, cum se spune...

4

n ultima etapa, formatia noastra a pierdut cu 5-0,
pe teren propriu si a retrogradat de pe locul 7, ultimul.
Dar asta nu a mai contat, echipa a fost desfiintata. Nu
s-a sesizat nimeni, in afara de Vasile Strenghea, care
continua sa vina pe stadion cu butoiul de vin in fiecare
duminica. Nu mai urmarea, insa, nimeni ce se intam-
pla pe teren. Eu nu mai jucasem de vreo sase etape
fiind speriat de-a binelea. In ultima mea deplasare cu
echipa, in timpul meciului, am primit o piatra in cap.
Se stia cine a aruncat-o (directorul scolii din comuna
respectiva), dar persoana respectiva nu a patit nimic.
Avea sustinerea partidului de guvernamant.

Astazi, in cancelarie, la trei ani de la desfiinfarea
formatiei, profesoara de limba engleza,Teodorescu
lulia, m-a felicitat din nou pentru felul in care jucasem
duminica. Nu i-am spus ca echipa fusese desfiintata
cu mult timp Thainte. Am lasat-o sa ma felicite in conti-
nuare. O facea sincer. Simteam asta din privirile ei de
domnisoara batrana.

(continuare in pag. 44)
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Pot spune ca echipa capatase o constanta de invidiat.
Tn ultimele etape, am pierdut de cinci ori la acelasi scor,
0-6. Presedintele asociatiei, primarul comunei, antrenorul
erau extrem de multumiti. Stabilizasem o situatie. Nu
reuseam sa marcam, dar nu incasam mai mult de sase
boabe. Azi, in minutul 90, am scapat singur cu poarta
goala (portarul era pe margine, se hidrata), dar- ghinionul
dracului- am calcat pe minge. Altfel, as fi marcat si as fi
devenit golgeterul echipei.

A fost si o situatie amuzanta. La F., am pierdut, de
fapt, cu 4-0, dar am insistat ca in foaia de arbitraj sa fie
trecut 0-6, tocmai pentru a mentine aceasta constanta. in
sport, constanta evolutilor are mare importanta. De-
monstreazé preocupare si responsabilitate. In ziarul lo-
cal, au mentionat ca suntem o echipa in plin progres.
Anul trecut, pierdusem toate partidele cu 7-0. Vina o
poarta, insa, ghetele noi pe care le primisem inaintea
meciului, din partea lui Vasile $Slenghea, cel cu butoiul,
personajul cel mai bogat din aceasta povestioara, pentru
ca asa am vrut eu, autorul, ca sa-l determin sa apara pe
stadion in fiecare duminica... Nu e usor sa joci in ghete,
de aceea Andrei Conache, interul nostru, o facea descult.
La un meci, reusise chiar sa marcheze, dar golul, singurul
din tot campionatul, nu s-a pus. Arbitrul ne-a spus ca e
interzis sa marchezi, daca joci descult. L-am crezut, n-
aveam timp sa verific regulamentul. Ma apucasem de
planificarea materiei la clasele la care predam si asta lua
timp. Trebuia sa sterg din caiet ceea ce scrisesem anul
trecut. De fapt, doar datele erau mentionate cu creionul.

6

Am stat mult si m-am gandit paAna ce am grupat textele
sub acelasi titlu. De fapt, am stat destul pana I-am gasit.
Mai intéi, am consultat bibliografiile publicate de revista
americana Books and Us. Cei mai mul{i autori si-au dat
titlul textelor dupa numele iubitelor si sofiilor (50 %). 15
% dupa ceva din natura care le-a placut la un moment
dat. 25 % nu se stie nici acum ce au vrut sa spuna. Au
folosit titluri imposibil de explicat fara sa le citesti cartile.
10 % au glorificat armata rusa. M-am gandit, apoi, ca
toate cartile au fost scrise intr-o ordine fireasca, de la
inceput la sfarsit. Putine au ramas neterminate. Niciun
scriitor nu s-a gandit, insa, sa publice o carte scrisa de la
sfarsit la inceput. E ceea ce fac eu acum. La inceputul
cartii veti afla ca revista aceea americana pe care am
pomenit-o ca sa impresionez nici nu a existat vreodata.
Sau, daca a existat, a dat faliment Tnainte de a aparea.
Cand actionariatul si-a dat seama ca poate face ceva mai
bun cu banii... Tot atunci veti intelege ca nu am jucat
niciodata fotbal, cd nu am frecventat niciodata stadi-
oanele. Nu-mi plac. Le-am considerat vulgare. Epatante.
Bucurii si regrete colective.

7
Cei mai mulli barbati din orasul meu scriu poezii. Au
multe iubite. Sau n-au niciuna. Proza mai scriu doar vreo
doi. Unul dintre ei, K., mi-a placut si mie, care sunt mai
selectiv in privinta lecturilor. Nu ca nu mi-ar placea si
cateva romane proaste, dar renuntand la ele am castigat
o gramada de timp pentru celelalte care, intr-adevar, con-
teaza. Unul dintre acestea, dintre romanele proaste, e cel
al lui B.H. Personajul lui principal moare intr-un accident
de motocicleta, cand se intorcea acasa de undeva din

Occident, unde spala vasele unui restaurant ca sa-si
intretina familia ramasa in tara. A calcat rau pe frana
luat prin surprindere de o pisica afipitd in mijlocul
drumului si dus a fost. Asta e tot subiectul cartji... Titlul
e si mai nenorocit: Motocicleta Slava 201. Revenind
la K., s& spun c& romanul lui de debut, iImbundtatirea,
este mai mult decéat eclatant. Ridica mai multe semne
de exclamare si de intrebare. Mai mult,valorifica cati-
va ani de penitenciar de drept comun. Cartea a fost
premiata de UTC. Cand nemtii au deschis arhivele
Securitatii, numele lui K. a aparut printre agentii STA-
Sl. Probabil, acesta ar fi fost subiectul unui roman
extraordinar pe care K. I|-ar fi scris cu siguranta, daca
nu se prapadea intr-un accident de motocicleta. Cand
s-a facut constatarea, s-a remarcat ca motocicleta era
tot o Slava 201. Curios, dar toti barbatii care mureau
in orasul nostru mureau in fel de fel de accidente, in
timp ce pilotau aceasta motocicleta, Slava 201.

8

Astazi, in cancelarie, profesorul de educatie fizica
mi-a dat un manuscris si m-a rugat sa-l citesc.
Eventual, sa fac anumite corectjii. Era un roman scris
cu 30 de ani in urma, dar dupa cum a precizat, tinut in
sertar. Respectivul Tsi propusese sa ajunga scriitor,
unul dizident, sa poata fi pomenit la Europa libera. Nu
publicase niciodata niciun text, dar era convins ca
povestea pe care o ticluise e ceva special, dupa cum
isi prezenta singur lucrarea. Am acceptat. Subiectul
era banal si prost scris. Un profesor de liceu isi publica
lucrarea de gradul intdi dupa care moare de o boala
necunoscuta. Am intervenit pe text si am indreptat cat
de céat lucrurile. l-am sugerat autorului sa lase
personajul in viatd. Mi-a spus ca nu se poate. Cartea
ar fi respinsa de cenzura. Dupa o luna, profesorul de
educatie fizica m-a abordat din nou. Acelasi lucru si
tot ceva special. Nu l-am refuzat, nu-mi place sa am
relatii tensionate cu cei din cancelarie. Acasa, dupa ce
i-am rasfoit manuscrisul, am constatat acelasi lucru.
Subiectul era banal si prost scris. Un profesor de liceu
isi publica lucrarea de gradul intdi dupa care moare
de o boala necunoscuta. Numele sau ajunge sa fie dat
atelierului mecanic din scoala unde a lucrat 25 de ani.
Atelierul Mecanic Grigore Subrezeanu... Asta era tot
subiectul. Partea negativa a intdmplarilor e ca profe-
sorul de educatie fizica s-a imbolnavit si a decedat el
insusi in spital, rapus tot de o boala necunoscuta. Nu
a mai apucat sa-si publice romanul, dar asta nu a im-
piedicat autoritafile locale sa-I declare pe profesor
scriitorul urbei post-mortem. Urma sa fie pomenit la
toate aniversarile comunitare. De fapt, acesta este su-
biectul viitorului meu roman. Un individ ajunge scriitor
si Tsi traieste viata literara fara sa publice nimic... Am
consultat din nou revistele internationale. Nicaieri nu
€ pomenit vreun romancier fara niciun text scris. Pro-
fesorul meu de educatie fizica a fost o exceptie. Poate
deveni personajul unei carti pe care nu stiu daca o voi
scrie vreodata, dar daca o voi face, il pot determina
sa scrie ceva acolo (o poezie de ziua nationala?).

=
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MAKTUB - Asa afost sa fie

- fragment de roman in pregatire —

Ma uit la Dana cum mananca fara sa scoata o vorba,
se vede cu ochiul liber ca diseca tot ce ii povestesc. N-
avea cum sa stie ce am simtit eu atunci, pentru ca nu am
vorbit cu nimeni in acea perioada. Bine, toti din jur puteau
ghici dupa mutra mea ca sunt probleme in paradis, insa
stiau ca daca sunt supéarata, nu scot nimic de la mine. Pe
de alta parte si eu imi pun intrebari despre ea, la un mo-
ment dat s-a rupt de familie si a disparut, iar eu vreau sa
aflu ce a facut in timpul asta si de ce nu m-a vrut in viata
ei?

- Si?! ma intreaba, aprinzand o tigara, te-ai lasat inci-
nerata sau ai luptat?

- Nici una, nici alta. Am omis sa-ti povestesc ca acel
prieten a lui Sandu, lonut, care mi-a povestit de aventura
cu fata din Bucuresti, a inceput sa-mi faca curte, parca
bucurandu-se de ruptura noastra, lucru care la inceput
m-a intrigat, apoi mi-a dat de gandit. Am simtit un feeling
cum ca nici el nu e strain de necazul meu, ca pe langa
greselile mele, am fost si ,ajutata” din afara, asa ca m-
am hotérét sa investighez, acceptand curtea lui si evitand
sa& vorbesc de durerea mea. Povestea a durat vreo doua
saptamani, timp in care omul deja facea planuri de nunta,
ma prezentase familiei si era in culmea fericirii, iar mie
imi era tot mai clar ca a avut si el un rol in poveste, asa
ca, intr-o seara, iesind la restaurant, am avut grija sa vor-
besc mult de planurile de nunta, pentru a fi sigur ca sunt
decisa, iar in paralel am tot ciocnit pentru ,fericire” pana
s-a ametit usor.

Aratandu-i ca nu-mi mai pasa de Sandu si strecurand
intrebari subtile, mi-a spus ca intotdeauna i-am placut si
a cautat orice mijloc sa ne desparta, iar venirea lui cu ,bu-
curesteanca” in oras i-a ridicat mingea la fileu, ca atunci
cand mi-a povestit de ea nu ne-am intalnit intdmplator, el
mi-a taiat calea, ca in timp ce eu ma iubeam cu Sandu el
strecura influente negative la adresa mea, urmarind sa
ne desparta si, cu o mare satisfactie, mi-a povestit ca,
dupa ce am acceptat sa ne casatorim, intr-o zi, la servici,
in pauza de masa, a anuntat colegii ca se insoara cu
mine si ca felicitarile colegilor au culminat cu o incaierare
intre el si Sandu. Atunci am inteles pentru prima data ce
inseamna egoismul, fatarnicia si rautatea unui om care
stia ca sufar, Tmi mai dadea si el un branci in loc sa-mi
intinda o mana prieteneasca! Si cat de mare este orgoliul
in celalalt daca a pus influenta prietenilor inaintea senti-
mentelor si din acea seard m-am indoit daca chiar a avut
sentimente...
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Ajunsa la scara blocului am terminat acel joc stupid
care nu ma caracteriza, am refulat ca un vulcan, re-
prosandu-i cat a putut fi de meschin si nu am mai auzit
de lonut niciodata. Tot in acel moment s-a ridicat or-
goliul In mine ca un tsunami si am refuzat sa mai fac
vreun pas spre Sandu, chiar daca o perioada l-am
urmarit din umbra, bineinteles ca sufeream ca un
caine in lapovita, dar am mers mai departe pentru ca
nu a fost in stare sa ma iubeasca indeajuns sau nu a
vrut, si dragoste cu sila nu se poate oricat m-ar fi
durut. Apoi stii bine ca I-am cunoscut pe Nelu si stii ce
bine arata, mai inalt, bine legat, dragut, putin arogant,
cam betiv, dar bunut la suflet, 1l stii si tu... Si asta a
fost greseala mea capitala, rezultatul fiind ca I-am
pierdut definitiv pe Sandu care, mai tarziu am aflat,
voia doar s&-mi dea o lectie aspra, insa cand a vazut
ca l-am Tnlocuit si-a pierdut increderea Tn mine si fiind
orgolios nu a mai aparut.

- Nelu... un infumurat, nimic nu-l multumea, se cre-
dea superior pentru ca provenea din familie de chia-
buri si nu stiu ce neamuri au facut parte din garda re-
gelui Mihai... Nelu... un candidat sigur la alcoolism si
apoi tu nu l-ai iubit, nu te-am vazut niciodata vibrand
langa el.

- Avea si partile lui bune, sa recunoastem...

- Eu n-am sesizat...

- Astuia i-am spus din prima c& am o deceptie, dar
asta nu Tnseamna ca mi-o si trag cu barbatii pe care Ti
intalnesc, daca nu-i convine sa nu piarda timpul. N-a
plecat, dar m-am prins ca se mai intalnea cu alte fete,
dar ma durea in cot! S-a format intre noi, la Tnceput,
mai mult o relatie de prietenie pasnica, fara a impune
nimic unul altuia. Gandul si inima erau la Sandu, insa
orgoliul meu era mare si uitasem de vina mea, faptul
ca s-a afisat prin oras cu o tipa cand stia ca eu sufar
mi s-a parut o jignire. Atat am putut eu sa judec la
vremea aia! Cu Nelu nu m-am gandit niciodata serios
la un viitor, cred ca 1l acceptam ca manta de vreme
rea, dar cred ca nici el pentru ca stia repulsia mea fata
de cei care scapa des la pahar. Totusi, la inceput nu
intelegeam de ce isi aducea sora in vizita la mine, pe
urma am preferat s& ma fac ca nu inteleg pentru ca
nu imi pasa pana intr-o zi cand am plecat intr-o excur-
sie. Si Nelu si Sandu, pe 1&nga servici aveau atestat
de ghizi si mai faceau un ban in plus, insa nu am intre-
bat niciodata daca se cunosc, pentru ca nu aveam
chef de confesiuni cu el despre Sandu si chiar nu
voiam sa aflu vesti despre el, doream sa las suferinta
amortita. Ei, si intr-o dimineata de vara, instalata in
autocar cu sora-sa langa mine aud ca pe langa Nelu
mai este un ghid, surprizal... Sandu, si nu singur... cu
iubita! Stii cum explodeaza un obuz si face totul fran-
juri in jur? asa simteam sufletul meu iar fata cred ca
imi cazuse in adidasi! Tipa se vede ca era la curent
cine sunt, ca isi dadea niste aere de vip(era) si toata
durata excursiei m-a provocat. Eu am evitat, nu-mi
statea in caracter s& ma cobor la scandal, nu voiam
sa stric ambientul vesel de excursie si nu doream sa-
| fac de ras pe Nelu insa cand la restaurant a vrut sa
ia scaunul pe care il rezervasem pentru, el, ghizii fiind
la receptie sa plateasca masa si cazarea, am marait
la ea sa se potoleasca si stii ce mutra sictirita fac cand

ma sécéie cineva. Mi-a sarit In ajutor un coleg al ei
(continuare in pag. 46)
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care cine stie cu ce o avea la ména ca a potolit-o imediat
insd asta nu are importanta, important e ca in acele trei
zile de excursie Sandu mi-a tot taiat calea, vrand parca
sa imi spuna ceva, dar eu, toanta, in loc sa-l ascult, mi-
am umflat orgoliul la maxim si paseam cu nasul pe sus
de parca pe putin eram fata de ministru! A doua zi dupa
ce m-am intors din excursie m-am intalnit cu un coleg de-
al lui, care mi-a spus ca Sandu are nunta peste doua sap-
tamani. Am ramas muta, pentru ca deja ma informasem
cine e tipa si de cand sunt ei prieteni, abia de vreo doua
luni erau, dar am aflat ca era nepoata sefului lui! Cam na-
sol, dar mi-am zis ca am timp sa ma gandesc cum fac sa
ne impacam, tot imi fdceam curaj s ies in calea lui si sa
-i vorbesc cat pot eu de cinstit despre ce simt. In relatia
cu Nelu nu vorbeam nimic despre durerea mea insa omul
asta nu era tdmpit si simteam cum ma analizeaza, dar
imi pasa prea putin. In s&ptdmana nuntii, Sandu mi-a te-
lefonat, vrand sa ne intalnim, dar din cauza emotiei puter-
nice, am inteles locul gresit si pana m-am dezmeticit, pa-
na am ajuns la locul stabilit, traversand pe jos in fu-
ga orasul, pentru ca circulatia era oprita din cauza vizitei
presedintelui in orasul nostru, ghinionul dracului, nu I-am
mai gasit, pesemne a crezut ca m-am razgandit si cum la
vremea aceea nu erau telefoane mobile... vezi tu, cand
soarta nu vrea, se pune de-a curmezisul! In ziua nuntii,
daca iti amintesti, eram turbata, Tmi venea sa ma duc si
sa opresc nunta, dar as fi fost in stare? lar Nelu s-a
prezentat dis de dimineata la mine sa ma ia cu masina la
o plimbare afara din oras. Am acceptat, stiind ca asa o
sa suport mai usor, Tti dai seama ca in gandul meu partici-
pam cu durere la acel eveniment care era rezultatul orgo-
liilor noastre ?! Seara, cand m-a condus acasa, a scos
din buzunar o pastila de somn sfatuindu-ma sa o iau,
gestul lui m-a facut sa ii iert multe.

- Si ai luat pastila?

- Normal | Am dormit noaptea aia si incaé douézeci si
patru de ore, iar mama mi-a spus ca in timpul asta suna-
se sora lui Sandu si-a cerut sa vorbeasca cu mine, Sandu
spune ca prostia care am facut-o eu, fiind orgolioasa,
tacand, iesind cu lonut si intrénd in relatie cu Nelu a facut-
o si el tot din orgoliu, numai ca mireasa lui nu e gravida,
asa cum i-a spus si ca in zorii zilei dupa nunta a recu-
noscut rdzand ca a mintit. Mama, careia intotdeauna i-a
placut sa se bage in treburi care nu sunt ale ei, i-a spus
ca daca are ceva de vorbit sa vorbeasca cu ea asa ca el
s-o fi speriat si nu a avut curaj cred, dar a fost si prost,
daca voia sa o pedepseasca avea 24 de ore la dispozitie
sa anuleze nunta. Poate nu stia, poate atitudinea mamei
I-a facut sa nu aiba curaj sau poate orgoliile au fost mai
puternice decat noi pentru ca nici eu n-am facut nimic sa
il incurajez, in conceptia mea despre viata un barbat
insurat era un barbat care din punct de vedere senti-
mental nu trebuia sa mai reprezinte nimic pentru mine,
asa ca am incheiat acest capitol din viata mea, ramanéand
sa-mi ling ranile pana la vindecare.

- L-ai mai intalnit? Mai stii ceva de el?

- Dupa multi ani, in piata, el m-a oprit, eu eram grabita,
nici nu-l observasem si nu cred ca l-as fi recunoscut, se
ingrasase, parul lui cret chelise usor, dar mai purta mus-
tatd. Am schimbat cateva cuvinte conventionale din care
am inteles ca stia de firma care mi-o deschisesem, dar
nu prea mult, asa ca si eu am fost foarte evaziva in ras-

PROZA =

punsuri, insd mi-am dat seama ca mi-a urmarit viata,
deci a regretat si el. In mana avea o plasa cu alimente
si un buchet de flori, eiii... florile alea m-au facut putin
geloasa, eu nu primeam decéat de ziua mea si de 8
Martie ! Mai tarziu am aflat ca emigrase cu familia...

=

incepe sa-si asume roluri puternice de “papusar prin-
tre cuvinte”, isiimplementeaza propriul ei “crez de cre-
ator” in care invoca o serie de indemnuri: “Nu fi prea
dur cu pana pe care-o tii in manéa/ si nu spera s-atingi
0 utopie-n pagini,/ cdci si imperfectiunea bine exe-
cutata/ e poate mult mai buna decét o fild goald” (Cre-
zul unui creator, p. 59). Invocarea muzei poetice nu
se lasa asteptata, leapsa printre cuvinte devenind
jocul preferat in care actorul-creator incepe sa se
defineasca la nivel emotional ca un parinte care
cearta cu blandete orice cadere in abis a trairilor sen-
zoriale: “Inima blanda,/ te-ascunzi printre versuri/
rostite Tn minte/ sau cénd iti e greu./ Mana ta, pe file
putine, transpune in replici/ sau printre randuri/
ganduri vise sau multe suspine/ rostite de bucéti de
hartie/ pe joaca pe scena dintre coperti.” (Ars anima,
p.69).

Propunerea lirica pe care Anca Denisa Sogor o
invoca printre mastile dramaturgiei, poarta indubitabil
o factura postmodernista si nu una a Generatiei 2000,
ci una cotidiana a unei noi infiripari scriitoricesti. Intr-
o forma la fel de mimetica, scenele poetice devin
alcovul de vise imaginare lasate ih metamorfozare,
pentru ca “orice spectacol are un final care anunta un
nou Tnceput”, iar cortina condeiului magic este lasata
s& cada ca o condamnare a asteptarilor ce vor urma
sd vina. Si cum monologul este condus cu multa
ingeniozitate, ma indreptateste sa creditez afirmatia
ca, tdnara autoare este inzestrata cu virtuti creative,
avand o viziune existentiala de profunzime filosofica,
prin impartasirea trairilor impuse in acest decor al
simturilor. Un ars docendi care conduce lectorul im-
plicit ca partas voluntar la intrebarea-cheie: or noi, ca
actori cotidieni suntem constienti de rolurile pe care ni
le asumam in decorul social, familial si nu in ultimul
rand in culisele Sinelui?

(urmare din pag. 36)

(Va urma)
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